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Zvirfaso kolegebo, megobrebo da konferenciis mo

nawileebo,

moxaruli varT, rom am mniSvnelovani saerTaSoriso 

musikologiuri konferenciis farglebSi gvaqvs pati

vi, gimaspinZloT Cvens sakompozitoro, saSemsrule

blo, SemoqmedebiTi da kvleviTi tradiciebiT mdidar 

sivrceSi _ Tbilisis saxelmwifo konservatoriaSi.

saerTaSoriso musikologiuri forumebi umniSvnelo

vanes rols asruleben kulturaTa dialogSi, akade

miuri gamocdilebis gaziarebaSi da axal xedvebze da

fuZnebuli kvlevebis warmoCenaSi. Cveni konservato

riisTvis es konferencia ara mxolod profesiuli 

 platformaa, aramed megobruli, SemoqmedebiTi da 

inovaciuri ideebis gacvlis SesaZlebloba.

madlobas vuxdiT yvela monawiles aqtiuri CarTulo

bisa, interesisa da ZalisxmevisTvis. gisurvebT warmate

bul da nayofier muSaobas, STamagonebel msjelobebs da axal, saintereso aRmoCenebs.

giorgi vaCnaZegiorgi vaCnaZe

Tbilisis vano sarajiSvilis saxelobis saxelmwifo konservatoriis reqtori

Dear colleagues, friends and participants of the conference,

We are very honored to have the opportunity to host you in our space, which has a rich tradition of composition, 
performing art, creativity and research – the Tbilisi State Conservatoire – for this important international musicology 
conference.

It is felt that international musicological forums play a crucial role in facilitating dialogue between cultures, as well as 
the exchange of scientific experience and the presentation of research based on new perspectives. For our conservatoire, 
this conference is not only a professional platform, but also an opportunity for a friendly, creative and innovative 
exchange of ideas. I am very happy to see that there are a significant number of presentations on Georgian topics.

We would like to express our sincere gratitude to all participants for their active participation, interest and efforts. We 
hope that your work will be fruitful and inspiring, leading to new discoveries and discussions.

George Vatchnadze
Rector of Vano Sarajishvili Tbilisi State Conservatoire
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Tbilisis vano sarajiSvilis saxelobis sa

xelmwifo konservatoria 108 wlisaa. Tbi

lisis konservatoria pir ve li umaRlesi 

saswavlebelia ara marto saqarTveloSi, 

aramed mTel amier kavkasiaSi. oficialu

rad igi 1917 wlis 1 maiss gaixsna. 1924 wels 

mas saxelmwifo konservatoriis statusi 

mieni Wa, 1947 wlidan ki gamoCenili qarTve

li momRerlis _ vano sarajiSvilis sa xels 

atarebs. rogorc arqiteqturuli Zegli, 

konservatoriis Senoba Setani lia kultu

ruli memkvidreo bis ZeglTa siaSi.

wlebis manZilze Tbilisis konservatoria 

iyo evropuli yaidis erTaderTi samusi

ko saswavlebeli kavkasiaSi. man Rirseulad 

ganvlo ganviTarebis saukunovani gza da um

niSvnelovanesi roli Seasrula qarTuli 

musikaluri kulturis ganviTarebisa da 

profesionalTa Taobebis aRzrdaSi. Tbilisis konservatoriam ara marto SeinarCuna musikaluri ga

naTlebis mdidari tradiciebi, aramed daimkvidra saerTaSoriso standartebis Sesabamisi umaRlesi 

profesiuli da akademiuri saswavleblis statusi XXI saukuneSi. dRes is konservatoriaTa, musikis akade

miaTa da musikis umaRlesi skolebis evropuli asociaciis _ AECs sruluflebiani wevria. 

konservatoria ara marto saganmanaTleblo institutia, aramed sakoncerto cxovrebis centri da, amave 

dros, musikaluri xelovnebis samecniero kvlevis keraa. Tbilisis konservatoria erTaderTi dawe

sebulebaa saqarTveloSi, romelic samecnierokvleviT muSaobas axorcielebs musikis yvela mimarTu

lebiT. aq ewyoba adgilobrivi da saerTaSoriso konferenciebi da simpoziu mebi. iqmneba da gamoicema 

samec niero da saswavlomeToduri literatura. beWdviTi gamomcemlobis paralelurad funqcioni

rebs eleq tro nuli samecniero Jurnali `qesJ: musikismcodneoba da kulturologia~. 

Today V. Sarajishvili Tbilisi State Conservatoire was the first high school not only in Georgia, but in the Trans-Caucasus, it offi-
cially opened on 1 May, 1917. In 1924, it was granted the status of a state institution, and since 1947 it has been named after 
Vano Sarajishvili _ a renowned Georgian opera singer. As an architectural monument the Conservatoire building is included 
among the monuments of cultural heritage. 
Over the years Tbilisi State Conservatoire was the only European-style music school in the entire Transcaucasia. It suitably 
passed a century of development and played significant role in the development of Georgian musical culture and upbringing 
of generations of professionals. The Conservatoire today is proud of its century-old traditions of practice and scholarship, but 
has enthusiastically sought to adapt and grow, developing its programme of education to meet international norms, enabling 
the institution to play and ever-increasing role in a vibrant global community of artists. The Tbilisi Conservatoire is a member 
of the European Association of Conservatoires (the Association Européenne des Conservatoires _ AEC). 
Today the Conservatoire boasts significant international connections, and stands not only as a center for education, but 
also as a research institution _ pushing the boundaries of musical practice. Here conferences and symposia of national and 
international scales are held; scientific and educational-methodological literature is prepared and published. Parallel to print 
publishing electronic scientific journal “GESJ: Musicology and Cultural Science“ has functioned.



5

2015 wels Tbilisis saxelmwifo konservato

riaSi safuZveli Caeyara saqarTveloSi pir

vel Tbilisis saerTaSoriso musikologi

ur konferencias (Tsmk). koncefciis Tanaxmad, 

konferencia tardeba or weliwadSi erTxel 

da misi Tematika cvalebadia. igi miznad isaxavs 

Tanamedrove musikologiis zoga di proble

matikis ganxilvas, im gzebisa da perspeqtive bis 

gamokve Tas, rac ganapirobebs musikologiis sa

momavlo ganvi Ta rebas; garda amisa, qarTuli 

Tanamedrove musikologiuri sko lis saerTa

Soriso asparezze pozicionirebas da gansxva

vebuli tra di ciebis mqone samecniero skolebs 

Soris informaciis gacvlasa da gamocdile

bis gaziarebas. 

Tsks samecniero kvlevis strategiuli ganviTa

rebis gegmis Tanaxmad, kvlevis priorite tul 

mimarTulebebs Sorisaa qarTuli musikis kvle

vis internacionalizaciis gaZliereba da misi 

warmodgena globalur konteqstSi, mxatvruli 

da interdisciplinuri kvlevebi. swored aR niS nulma gansazRvra wlevandeli saerTaSoriso musiko

logiuri konferenciis ZiriTadi Tema _ ̀ centrisa da periferiis urTierTmimarTebaTa mravalfero

vneba musikaSi~, romelic am farTo mimarTu lebis umniSvnelovanes aspeqtebs moicavs. 

In 2015 Tbilisi International Musicological Conference was held at Tbilisi State Conservatoire for the first time in Georgia. 
According to the concept, the Conference is held biannually and boasts diverse themes. It aims to discuss general problems 
of contemporary musicology, to show the ways and perspectives which determine further development of musicology; as 
well as to position modern Georgian school of musicology on international arena, and to contribute to the interchange of 
information and sharing of experience between scientific schools with different traditions. 
According to the TSC strategic development plan of research, priority directions include Reinforcing the internationalization 
of Georgian music research and presenting it in a global context, artistic and interdisciplinary studies. This is exactly what 
defined main theme of current conference _ DIVERSE RELATIONSHIPS BETWEEN CENTER AND PERIPHERY IN MUSIC, which 
many important questions of this broad topic. 
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Tbilisis saxelmwifo konservatoriis mci

re darbazi sazeimod gaixsna 1904 wlis 4 

noembers (arqiteq to ri _ a. SimkeviCi, mxatvar

dekoratori _ noviki). da arsebis dRidan 

konservatoriis mcire darba zi Tbilisis sa

koncerto cxovrebis mniSvnelovan cent rad 

iqca. darbazi gaTvaliswinebulia rogorc 

ka me ruli, aseve solo koncertebisaTvis.

A festive opening of the Recital Hall took place on No-
vember 4, 1904 (the architect of the Hall was A. Shim-
kevich, with famous artist Novik as designer). Since 
the day of its foundation, the Recital Hall has become 
one of the most major concert venues in Tbilisi. Recit-
als and chamber music concerts are usually held here. 
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konservatoriis didi darbazi 19381941 wlebSi, konservatoriis Senobis pirveli rekonstruqciis 

dros aigo (arqiteqtori Salva TavaZe) da sazeimod gaixsna 1942 wlis 28 ianvars. darbazis bolo re

konstruqcia ganxorcielda 20022006 wlebSi. didi darbazi gaTvlilia 500 adgilze, aqvs `Alexander Schu-
ke Potsdam~is firmis organi, cifruli xmis Camweri studia, gaTvaliswinebulia rogorc kameruli, ise 

simfoniuri musikis koncertebisTvis, xolo saorkestro ormo saopero studiis speqtaklebis dad

gmis saSualebas iZleva. 

konservatoriis didi darbazi qveynis mniSvnelovani kulturuli centria. aq tardeba yovelwli

uri saerTaSoriso festivali ̀ saaxalw lo musikaluri Sexvedrebi~, klasikuri da xalxuri musikis kon

certebi, jazis saRamoebi, agreTve, mravalxmianobis saerTaSoriso simpoziumebi, saqarTvelos musi

kosSemsrulebelTa da pianistTa Tbilisis saerTaSoriso konkursebi da sxv.

 

THE GRAND HALL of the Conservatoire was built in 1938-1941 during the Conservatoire’s first period reconstruction (architect 
Shalva Tavadze) and was officially opened on 28 January, 1942. In 2002-2006 last reconstruction of the building was carried out. 
The Grand Hall seats around 500 people; it boasts Alexander Schuke Potsdam organ, a digital sound-recording studio. The Hall 
provides facilities for chamber music and symphony concerts. Its stage and orchestra pit also allow for opera performances.
The Grand hall of the Conservatoire is an important cultural center of the country. It hosts an annual international New Year 
concerts, performances of classical, folk and jazz  music, as well as the Conservatoire’s International Symposia on Polypho-
ny, The Tbilisi International Piano Competition, the Georgian Competition of Musician-Performers and etc. 
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მონაწილეების რეგისტრაცია / Registration of participants 9:30-17:30

კონფერენციის გახსნა / Opening of the conference 10:00-10:10

მთავარი მოხსენებამთავარი მოხსენება
ფილიპ როს ბულოკი:ფილიპ როს ბულოკი:
ვისი ცენტრი? ვისი პერიფერია?

KEYNOTE SPEECHKEYNOTE SPEECH
PHILIP ROSS BULLOCKPHILIP ROSS BULLOCK 
Whose Centre? Whose Periphery?

10:10-11:00

ყავის შესვენება /COFFEE 11:00-11:20

სესია 1 / Session 1 11:20-12:50

შესვენება / Break 12:50-13:00 

სესია 2 / Session 2 13:00-14:00

შესვენება / Break 14:00-14:45

სესია 3 / Session 3 14:45-16:15

ყავის შესვენება /COFFEE 16:15-16:30

სესია 4 / Session 4 16:30-18:00

 biblioTekis samkiTxvelo darbazi / THE LIBRARY READING ROOM

23 maisi, paraskevi 
MAY, FRIDAY
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მთავარი მოხსენებამთავარი მოხსენება
პიტერ ჯ. შმელცი: პიტერ ჯ. შმელცი: 
ახლო ურთიერთობები / ცენტრი / „პერიფერია“

KEYNOTE SPEECHKEYNOTE SPEECH
PETER J. SCHMELZ PETER J. SCHMELZ 
Intimacy / Center / “Periphery”

10:00-10:50

ყავის შესვენება /COFFEE 10:50-11:10

სესია 5 / Session 5 11:10-13:10

შესვენება / Break 13:10-13:20

სესია 6 / Session 6 13:20-14:20

შესვენება / Break 14:20-15:00

სესია 7 / Session 7 15:00-17:00

შესვენება / Break 17:00-17:10

სესია 8 / Session 8 17:10-18:40

კონფერენციის შეჯამება / FINAL NOTES 18:40-18:50

 biblioTekis samkiTxvelo darbazi / THE LIBRARY READING ROOM

24 maisi, SabaTi 
MAY, SATURDAY
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ავსტრია/ესპანეთიავსტრია/ესპანეთი
დანიელ სერანო-გარსია

აზერბაიჯანიაზერბაიჯანი
თურან მამადალიევა 

აშშაშშ
რებეკა მიტჩელი

აშშ/ კანადააშშ/ კანადა
სელესტ პანიელო

გერმანიაგერმანია
ანტონინა კლოკოვა

ნორვეგია ნორვეგია 
სტეფან ობინე

პოლონეთიპოლონეთი
ანნა დანდა 

ზუზანა დანიეცი 

სილვია მაკომასკა

საქართველოსაქართველო
ნია ბარაბაძე

ეკატერინე ბუჩუკური

მაია (მაკა) ვირსალაძე

ნატალია ზუმბაძე 

რუსუდან თაყაიშვილი

ოთარ კაპანაძე

ლეილა მარუაშვილი

ეკატერინე ონიანი

ბაია ჟუჟუნაძე

მაია ტაბლიაშვილი

მარინა ქავთარაძე

გვანცა ღვინჯილია

ეკა ჭაბაშვილი

ალექსანდრე ჭოხონელიძე

უკრაინაუკრაინა
ასმათ ჭიბალაშვილი

ხორვატიახორვატია
იელკა ვუკობრატოვიჩი 

მონაწილეები:მონაწილეები:
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AUSTRIA/SPAINAUSTRIA/SPAIN

Daniel Serrano

AZERBAIJANAZERBAIJAN

Turan Mammadaliyeva

CROATIACROATIA

Jelka Vukobratović

GEORGIAGEORGIA

Nia Barabadze 

Ekaterine Buchukuri

Eka Chabashvili 

Alexander Chokhonelidze

Gvantsa Ghvinjilia

Otar Kapanadze

Marina Kavtaradze

Leila Maruashvili

Ekaterine Oniani

Maia Tabliashvili

Rusudan Takaishvili

Maya (Maka) Virsaladze

Baia Zhuzhunadze

Natalia Zumbadze

GERMANYGERMANY

Antonina Klokova

NORWAYNORWAY

Stéphane Aubinet

POLANDPOLAND

Anna Dańda

Zuzanna Daniec

Sylwia Makomaska

UKRAINEUKRAINE

Asmati Chibalashvili

USAUSA

Rebecca Mitchell

USA/CANADAUSA/CANADA

Céleste Pagniello

PARTICIPANTSPARTICIPANTS
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ფი ლიპ როს ბუ ლო კი ოქ სფორ დის უნი ვერ სი ტე ტის რუ სუ ლი ლი ტე რა ტუ რი-
სა და  მუ სი კის პრო ფე სო რია. ის არის არაერ თი წიგ ნის ავ ტო რი, მათ შო რის „ქა-
ლუ რო ბა ან დრეი პლა ტო ნო ვის პრო ზა ში“ (2005), „რო ზა ნიუ მარ ჩი და რუ სუ ლი 
მუ სი კა  მეც ხრა მე ტე საუ კუ ნის ბო ლოს და მეო ცე საუ კუ ნის და საწ ყი სის ინ გლის ში“ 
(2009) და „პიოტრ ჩაი კოვ სკი“ (2016). მის მიერ რე დაქ ტი რე ბულ კრე ბუ ლებს შო რი-
საა „იან  სი ბე ლიუ სი სა და რო ზა ნიუ მარ ჩის მი მო წე რა, 1906-1939“ (2011), „მუ სი კის 
 სკან დი ნა ვიუ რი გარ ღვე ვა: ეს თე ტი კა, თა ნა მედ რო ვეო ბა და კულ ტუ რუ ლი გაც-
ვლა, 1890-1930“ (2021), „სიმ ღე რა ნა ციის მიღ მა: თარ გმა ნი, ტრან სნა ციო ნა ლიზ-
მი, შეს რუ ლე ბა“ (2021) და „რახ მა ნი ნო ვი და მი სი სამ ყა რო“ (2022). მის კვლე ვე ბი 
მხარ და ჭე რი ლია ისე თი ორ გა ნი ზა ციე ბის მიერ, რო გო რე ბი ცაა ბრი ტა ნე თის აკა-
დე მია, დი დი ბრი ტა ნე თის ხე ლოვ ნე ბი სა და  ჰუ მა ნი ტა რუ ლი მეც ნიე რე ბე ბის კვლე-
ვი თი საბ ჭო და ლე ვერ ჰულ მის ტრას ტი. იყო მიწ ვეუ ლი მკვლე ვა რი გრე ნობ ლში, 
 პა რიზ სა და პრინ სტონ ში. 2009 წელს მან მიიღო როგორც ფილიპ ბრეტის პრემია 
ამერიკული მუსიკოლოგიური საზოგადოებისგან, ისე ფილიპ ლევერჰულმის პრიზი 
თანამედროვე ენების დარგში.

ვისი ცენტრი? ვისი პერიფერია?ვისი ცენტრი? ვისი პერიფერია?

ლექ ცია ში გა ნი ხი ლე ბა რამ დე ნი მე შემ თხვე ვა, რო მე ლიც ნა თელს ჰფენს ურ თიერ-
თო ბებს სხვა დას ხვა ნა ვა რაუ დევ ცენ ტრებ სა და პე რი ფე რიებს შო რის და შე მო თა ვა-
ზე ბუ ლია მტკი ცე ბა, რომ მიუ ხე და ვად იმი სა, რომ არ სე ბობს ძა ლაუფ ლე ბი სა და გავ-
ლე ნის მრა ვა ლი აშ კა რა იე რარ ქია, რო მე ლიც გა ნა პი რო ბებს მათ ფუნ ქციო ნი რე ბას, 
ცენ ტრი-პე რი ფე რიის ურ თიერ თო ბა შეიძ ლე ბა იყოს გა ცი ლე ბით რთუ ლი, ცვა ლე ბა-
დი და მრა ვალ მხრი ვი. ჩე მი მოხ სე ნე ბის პირ ველ ნა წილ ში ვე ხე ბი იან სი ბე ლიუ სის 
მუ სი კა ლურ მემ კვიდ რეო ბას და გა ვაა ნა ლი ზებ, თუ რო გორ მოხ ვდა მი სი ნა წარ მოე-
ბე ბი პირ ვე ლად ბრი ტა ნეთ ში მეო ცე საუ კუ ნის და საწ ყის ში _ არა დე და ქა ლაქ ლონ-
დო ნის, არა მედ პრო ვინ ციუ ლი ქა ლა ქე ბის მთე ლი რი გის გავ ლით, რომ ლე ბიც უფ რო 
მგრძნო ბია რე აღ მოჩ ნდნენ გა რე-ფაქ ტო რებ თან მი მარ თე ბა ში, ვიდ რე მეტ რო პო ლი-
სი. ასე ვე ვიკ ვლევ თუ რით მიი ზი და ბრი ტა ნე ლი მსმე ნე ლე ბი და კრი ტი კო სე ბი სი-
ბე ლიუ სის მუ სი კამ და ვვა რაუ დობ, რომ მან ხე ლი შეუწ ყო ევ რო პულ მუ სი კა ლურ 
სამ ყა რო ში ბრი ტა ნე თის ად გი ლის ორაზ რო ვან გააზ რე ბას (ნამ დვი ლად იყო თუ არა 
ის „das Land ohne Musik“ /„ად გი ლი მუ სი კის გა რე შე“/ რო გორც ოს კარ შმი ცი 1904 წელს 
ამ ტკი ცებ და?).
სი ბე ლიუ სი ასე ვე გა ნა სა ხიე რებს ფი ნუ რი მუ სი კის სტა ტუსს რუ სე თის იმ პე რიის სა-
საზ ღვრო ტე რი ტო რიებ ზე და ჩე მი ლექ ციის მეო რე ნა წილ ში, გან სა ხილ ვე ლი თე მის 
ფარ გლებ ში სა საზ ღვრო ტე რი ტო რიე ბის ან საზ ღვრე ბის შემ თხვე ვებს მივ მარ თავ. 
გან ხი ლუ ლია ქა ლაქ ლვი ვის რო ლი ახ ლად შექ მნი ლი უკ რაი ნუ ლი სიმ ღე რის ტრა-
დი ციის ჩა მო ყა ლი ბე ბა ში, ავ სტრიულ გა ლი ცია ში ჰაი ნეს ლექ სე ბის უკ რაი ნულ ენა ზე 
თარ გმნის გზით; და და სას რულ, დავ სვამ შე კით ხვას: რა ტომ მოხ და ისე, რომ რუ-
სულ მა სიმ ღე რებ მა რომ ლებ ში ჰა ფე ზის სპარ სუ ლი პოე ზია აჟ ღერ და, იმ პე რიის საზ-
ღვა რი არა პირ და პირ სამ ხრე თი დან, არა მედ გერ მა ნიი სა და საფ რან გე თის  გავ ლით 
გა დაკ ვე თა?

PHILIP ROSS BULLOCK is Professor of Rus-
sian Literature and Music at the University 
of Oxford. He is the author of a number of 
books, including The Feminine in the Prose of 
Andrey Platonov (2005), Rosa Newmarch and 
Russian Music in Late Nineteenth and Early 
Twentieth-Century England (2009), and Pyotr 
Tchaikovsky (2016). His edited collections in-
clude The Correspondence of Jean Sibelius 
and Rosa Newmarch, 1906-1939 (2011), Mu-
sic’s Nordic Breakthrough: Aesthetics, 
Modernity, and Cultural Exchange, 1890-
1930 (2021), Song Beyond the Nation: Trans-
lation, Transnationalism, Performance (2021), 
and Rachmaninoff and His World (2022). His 
research has been supported by the British 
Academy, the UK Arts and Humanities Re-
search Council, and the Leverhulme Trust, and 
he has held visiting fellowships at Grenoble, 
Paris, and Princeton. In 2009, he received both 
the Philip Brett Award of the American Musi-
cological Society and a Philip Leverhulme Prize 
for Modern Languages.

Whose Centre? Whose Periphery?Whose Centre? Whose Periphery?
In this talk, I propose to examine a number of 
case studies that shed light on the relation-
ship between various supposed centres and 
peripheries, arguing that whilst there many 
obvious hierarchies of power and influence 
that govern their operation, the relationship 
can be more complex, fluid and multidirec-
tional. In the first part of my talk, I will address 
the legacy of the music of Jean Sibelius, trac-
ing how his works first came to Britain in the 
early decades of the twen tieth century _ not 
through the capital city, London, but through 
a series of provincial cities that proved more 
responsive and outward-looking that the me-
tropolis. I will also explore what drew British 
audiences and critics to Sibelius’s music, argu-
ing that he helped make sense of Britain’s am-
biguous place in the European musical world 
(was it really “das Land ohne Musik”, as Oskar 
Schmitz claimed in 1904?). 
Sibelius also embodies the status of Finnish 
music within the borderlands of the Russian 
Empire, and in the second part of my talk, I 
turn to other instances of the borderlands or 
margins. Here, I propose to examine the role 
played by Lviv in shaping the emergence of the 
nascent Ukrainian song tradition through the 
translation of Heine’s lyrics into Ukrainian in 
Austrian Gallicia, and I will end by wondering 
why Russian songs that set the Persian poetry 
of Hafez passed not directly across the south-
ern border of the Russian Empire, but came via 
Germany and France.

ფილიპ როს ბულოკიფილიპ როს ბულოკი

Philip Ross Bullock
oqsfordis universitetioqsfordis universiteti

University of Oxford

https://boydellandbrewer.com/the-correspondence-of-jean-sibelius-and-rosa-newmarch-1906-1939-hb.html
https://boydellandbrewer.com/the-correspondence-of-jean-sibelius-and-rosa-newmarch-1906-1939-hb.html
https://boydellandbrewer.com/9781783275687/musics-nordic-breakthrough/
https://boydellandbrewer.com/9781783275687/musics-nordic-breakthrough/
https://boydellandbrewer.com/9781783275687/musics-nordic-breakthrough/
https://boydellandbrewer.com/9781783275687/musics-nordic-breakthrough/
https://global.oup.com/academic/product/song-beyond-the-nation-9780197267196?cc=gb&lang=en&
https://global.oup.com/academic/product/song-beyond-the-nation-9780197267196?cc=gb&lang=en&
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პი ტერ ჯ. შმელ ცი ჯონს ჰოპ კინ სის უნი ვერ სი ტე ტის კომ პა რა ტიუ ლი ფი ლო სო-
ფიი სა და ლი ტე რა ტუ რის დე პარ ტა მენ ტი სა პი ბო დის ინ სტი ტუ ტის (კონ სერ ვა ტო-
რია)  პრო ფე სო რია. მი სი კვლე ვი თი ინ ტე რე სე ბი მეო ცე და ოც და მეერ თე საუ კუ-
ნის  მუ სი კა სა და კულ ტუ რას მოი ცავს. ავ ტო რია ისე თი წიგ ნე ბის, რო გო რი ცაა Such 
Freedom, If Only Musical: Unofficial Soviet Music during the Thaw (ოქ სფორ დი, 2009); Alfred 
Schnittke’s Concerto Grosso no. 1 (ოქ სფორ დი, 2019); და Sonic Overload: Alfred Schnittke, Va-
lentin Silvestrov, and Polystylism in the Late USSR (ოქ სფორ დი, 2021). მი სი ნაშ რო მე ბი ორ-
ჯერ და ჯილ დოვ და ამე რი კის კომ პო ზი ტორ თა, ავ ტორ თა და გა მომ ცე მელ თა სა ზო-
გა დოე ბის (ASCAP) დიმს ტეი ლორ /ვირ ჯილ თომ პსო ნის და ოტო კინ კლდის პრე მიე-
ბით  ამე რი კუ ლი  მუ სი კოლ გიუ რი სა ზო გა დოე ბის წევ რის საუ კე თე სო წიგ ნი სათ ვის; 
 მი ღე ბუ ლი აქვს ჰუ მა ნი ტა რუ ლი მეც ნიე რე ბე ბის ნა ციო ნა ლუ რი ფონ დის, ბერ ლი ნის 
 ამე რი კუ ლი აკა დე მიის, ჯონ საი მონ გუ გენ ჰაი მის მე მო რია ლუ რი ფონ დის და ფულ-
ბრაი ტის პროგ რა მის (სა ქარ თვე ლო) კვლე ვი თი სტი პენ დიე ბი.

ახლო ურთიერთობები/ცენტრი/„პერიფერია“ახლო ურთიერთობები/ცენტრი/„პერიფერია“

რა არის ახ ლო ურ თიერ თო ბე ბის ის ტო რია? რო გორ შეიძ ლე ბა ის ტო რიი სად მი ამ 
კუთ ხით მიდ გო მამ გარ და სა ხოს წარ სუ ლის მუ სი კა ლუ რი მო მენ ტე ბის ჩვე ნეუ ლი 
გა გე ბა? კერ ძოდ, რო გორ შეიძ ლე ბა ახ ლო ურ თიერ თო ბებ ზე ყუ რად ღე ბის გა მახ-
ვი ლე ბა დაგ ვეხ მა როს სსრკ-ს „ცენ ტრსა“ და ე.წ. „პე რი ფე რიას“ შო რის არ სე ბუ ლი 
რთუ ლი ინ ტე რაქ ციე ბის გა გე ბა ში მის გა ჩე ნამ დე, არ სე ბო ბის გან მავ ლო ბა ში და შემ-
დეგ? ამ კით ხვებ ზე პა სუ ხი სას ეს მოხსენება ავი თა რებს ახ ლო ურ თიერ თო ბე ბი სა 
და მათ ზე და ფუძ ნე ბუ ლი ის ტო რიე ბის თეო რიას, რო მე ლიც პირ ვე ლად ცი ვი ომის 
დროინ დელ კო მუ ნი კა ციებ სა და მიკ რო კო მუ ნი კა ციებ თან (Schmelz 2015a; Schmelz 
2015b) მი მარ თე ბა ში იქ ნა შე მო თა ვა ზე ბუ ლი და ახ ლა გა მოი ყე ნე ბა ახალ გაზ რდა 
უკ რაი ნე ლი მუ სი კო სე ბის წრის უფ რო სრულ ყო ფი ლი აღ წე რის თვის, რომ ლე ბიც 
1960-იან წლებ ში მომ წიფ და და ცნო ბი ლი გახ და კიე ვის ავან გარ დის სა ხე ლით. ად-
რეუ ლი  სა მო ცია ნე ბის კიევ ში მა თი დაუ მორ ჩი ლე ბე ლი ქმედებების მიმოხილვით 
დაწყებული მოხსენება ახალი წყაროების საფუძველზე, უფრო ღრმად ეხება 
გახლეჩილ და რთულ ცხოვრებას, განსაკუთრებით კი კომპოზიტორ ვალენტინ 
სილვესტროვის, დირიჟორ იგორ ბლაჟკოვისა და მუსიკოლოგ გალინა მოკრეევას 
შემთხვევებს. შა რი ქა ძის, სი გუას და შმელ ცის (2024) არ გუ მენ ტებ ზე დაყ რდნო ბით, 
მოხსენებაში წარ მოდ გე ნი ლია მტკი ცე ბა, რომ ახ ლო ურ თიერ თო ბე ბი პო ტენ ციუ რად 
ძლიერ დე კო ლო ნიურ პო ტენ ციალს წარ მო შობს, რაც გვიან საბ ჭო თა პე რიოდ ში ძა-
ლაუფ ლებ რი ვი ურ თიერ თო ბე ბის დე ცენ ტრა ლი ზე ბულ ინ ტერ პრე ტა ციას იწ ვევს. ეს 
კი ახალ სა ფუძ ველს ქმნის  საბ ჭო თა დათ ბო ბის, უფ რო ზუს ტად კი, რამ დე ნი მე საბ-
ჭო თა დათ ბო ბის, მა თი იმე დე ბი სა და მის წრა ფე ბე ბის, ასე ვე მა თი საფ რთხეე ბი სა და 
ტრავ მე ბის გა სა გე ბად.

PETER J. SCHMELZ is Professor in the Depart-
ment of Comparative Thought and Literature 
and affiliated faculty at the Peabody Institute 
(Conservatory) at Johns Hopkins University. He 
specializes in twentieth and twenty-first cen-
tury music and culture. His books include Such 
Freedom, If Only Musical: Unofficial Soviet 
Music during the Thaw (Oxford, 2009); Alfred 
Schnittke’s Concerto Grosso no. 1 (Oxford, 
2019); and Sonic Overload: Alfred Schnittke, 
Valentin Silvestrov, and Polystylism in the Late 
USSR (Oxford, 2021). His work has received 
an ASCAP Deems Taylor Award, two ASCAP 
Deems Taylor/Virgil Thomson Awards, and the 
Otto Kinkeldey Award for best book from the 
American Musicological Society. He has also 
received fellowships from the National Endow-
ment for the Humanities, the American Acad-
emy in Berlin, the John Simon Guggenheim 
Memorial Foundation, and the Fulbright Pro-
gram (Georgia).

Intimacy / Center / “Periphery”Intimacy / Center / “Periphery”
What is an intimate history? How can an inti-
mate approach to history reframe our under-
standing of musical moments from the past? 
In particular, how can attending to musical inti-
macies help us understand the complex inter-
actions between the “center” and the so-called 
“peripheries” of the USSR, before, during, 
and after its end? In addressing these ques-
tions, this paper further develops a theory of 
intimacy and intimate histories first proposed 
in relation to Cold War communications and 
miscommunications (Schmelz 2015a; Schmelz 
2015b), applying it now to provide a fuller ac-
counting of the circle of young Ukrainian musi-
cians who came to maturity in the 1960s and 
have become known collectively as the Kyiv 
Avant-Garde. Beginning with their rebellious 
actions in Kyiv in the early 1960s, it traces in 
greater detail using new sources the fractured 
lives of, especially, composer Valentin Silves-
trov, conductor Igor Blazhkov, and musicolo-
gist Galina Mokreeva. Building as well on the 
arguments in Sharikadze, Sigua, and Schmelz 
2024, this paper contends that intimacy incu-
bates potentially robust decolonial potential, 
leading to a decentered reading of power rela-
tions during the late Soviet period. The result is 
a new framework for understanding the Soviet 
Thaw, or, more accurately, the multiple Soviet 
Thaws, their hopes and aspirations along with 
their perils and traumas.

პიტერ ჯ. შმელციპიტერ ჯ. შმელცი

Peter J. Schmelz 
jons hopkinsis universitetijons hopkinsis universiteti

Johns Hopkins University
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თბი ლი სის ვა ნო სა რა ჯიშ ვი ლის სა ხე ლო ბის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რიის მუ სი კის 
ის ტო რიის მი მარ თუ ლე ბის დოქ ტო რან ტი. 2023 წელს, გა ზაფ ხუ ლის სე მეს ტრის გან-
მავ ლო ბა ში, Erasmus + ფარ გლებ ში ვე ნის მუ სი კი სა და სა შემ სრუ ლებ ლო ხე ლოვ ნე ბის 
უნი ვერ სი ტეტ ში სწავ ლობ და. ამა ვე უნი ვერ სი ტეტ ში, 2018-2019 წლებ ში, გაია რა მა გის-
ტრა ტუ რის მეო რე კურ სი.
2013-2017 წლებ ში სა ბა კალ ვრო სა ფე ხურ ზე სწავ ლობ და მუ სი კის ჟურ ნა ლის ტი-
კის  სპე ცია ლო ბით. მი სი, რო გორც მუ სი კო ლო გის ინ ტე რე სის სფე როა ქარ თუ ლი 
 ელექ  ტრო ნუ ლი/ ელექ ტროა კუს ტი კუ რი მუ სი კა. არის რამ დე ნი მე სა მეც ნიე რო სტა ტი-
ის ავ ტო რი, 2016 წლი დან მუ შაობს სა ზო გა დოებ რი ვი მაუწ ყებ ლის მე დია წარ მოე ბის 
ბლოკ ში, სხვა დას ხვა პო ზი ცია ზე, არაერთ მუ სი კა ლურ თუ კულ ტუ რულ -შე მეც ნე ბით 
პროექ ტზე. 

ქართული პოპულარული ელექტრონული მუსიკა მეინსტრიმულისა ქართული პოპულარული ელექტრონული მუსიკა მეინსტრიმულისა 
და მარგინალური მიმართულებების პრიზმაში და მარგინალური მიმართულებების პრიზმაში 

კულ ტუ რუ ლი გავ ლე ნის ცენ ტრე ბი სხვა დას ხვა კონ ტექ სტსა თუ დრო ში მეინ სტრიმ-
სა და ან დერ გრაუნდს, კულ ტუ რა სა და კონ ტრკულ ტუ რას, პე რი ფე რია სა და ცენტრს 
 შო რის მერ ყეობს. მე-20 საუ კუ ნის მუ სი კის ის ტო რია სავ სეა გარ და ტე ხე ბით. ცენ ტრი სა 
და პე რი ფე რიის ურ თიერ თო ბე ბი არ არის მუდ მი ვი, მა თი დი ნა მი კა ცვა ლე ბა დია და 
გან პი რო ბე ბუ ლია არაერ თი ფაქ ტო რით, მათ შო რის პო ლი ტი კუ რი თუ სო ცია ლუ რი 
 წი ნააღ მდე გო ბე ბით, თა ნა მედ რო ვე ტექ ნო ლო გიე ბით, გლო ბა ლი ზა ციი სა და კულ ტუ-
რუ ლი გაც ვლის მრა ვალ ფე როვ ნე ბით. სა ქარ თვე ლო, თა ვის თა ვად წარ მოად გენ და 
საბ ჭო თა კავ ში რის ფარ გლებ ში არ სე ბულ პე რი ფე რიას, რო მე ლიც ცენ ტრის გავ ლე-
ნის და დოგ მე ბის ქვეშ იყო მოქ ცეუ ლი, მაგ რამ ამავ დროუ ლად, აგ რძე ლებ და თვით-
მყო ფად არ სე ბო ბა სა და გან ვი თა რე ბას. დო მი ნან ტუ რი მუ სი კა ლუ რი ტრა დი ციის, 
ჟან რე ბი სა თუ ინ სტრუ მენ ტე ბის პა რა ლე ლუ რად თა ნაარ სე ბობ და და ძა ლას იკ რებ და 
 მარ გი ნა ლი ზე ბუ ლი, არა მეინ სტრი მუ ლი მუ სი კა ლუ რი ფორ მე ბი. 70-იან წლებ ში ქარ-
თუ ლი აკა დე მიუ რი მუ სი კის წიაღ ში და ბა დე ბუ ლი ელექ ტრო ნუ ლი მუ სი კა მოგ ვია ნე ბით 
პო პუ ლა რუ ლი მუ სი კის მი მარ თუ ლე ბას მოი ცავს და მეინ სტრი მად იქ ცე ვა. ნაშ რომ-
ში შემ დეგ კით ხვებს გაე ცე მა პა სუ ხი: რო დის და რა ფორ მე ბით ყა ლიბ დე ბა ქარ თუ-
ლი პო პუ ლა რუ ლი ელექ ტრო ნუ ლი მუ სი კა, რა ძი რი თად მი მარ თუ ლე ბებს, ჟან რებს 
მოი ცავს და რო გო რია მი სი გან ვი თა რე ბის ტენ დენ ციე ბი დღეს? ქარ თუ ლი პო პუ ლა-
რუ ლი  ელექ ტრო ნუ ლი მუ სი კა ბო ლო წლებ ში ძა ლიან სწრა ფი ტემ პით ვი თარ დე ბა, 
მი სი შე საძ ლებ ლო ბე ბი უსაზ ღვროა და ძა ლიან ბევრ სტილ სა თუ ქვე ჟანრს მოი ცავს. 
საინ ტე რე სოა, რო გორ ნა წილ დე ბა ამ მრა ვალ ფე როვ ნე ბა ში ცენ ტრი და პე რი ფე რია 
 დე კო ლო ნი ზა ციი სა და გლო ბა ლი ზა ციის კვალ დაკ ვალ. ხში რად, პე რი ფე რიის მუ სი კა 
გა ნი ხი ლე ბა რო გორც ინო ვა ციის ად გი ლი, მას ში მო მუ შა ვე არ ტის ტებ სა და მუ სი კო-
სებს კი ახა სია თებთ მე ტი თა ვი სუფ ლე ბა ექ სპე რი მენ ტი რე ბი სას. რო გორ ნა წილ დე-
ბა კულ ტუ რუ ლი გავ ლე ნის ცენ ტრი პო პუ ლა რულ ქარ თულ ელექ ტრო ნულ მუ სი კა ში 
და ვინ არიან ის არ ტის ტე ბი, ვინც ქმნიან მრა ვალ ფე რო ვან სპექტრს თა ნა მედ რო ვე 
 მუ სი კა ლურ სამ ყა რო ში. 

Doctoral candidate in the Department of 
Music History at the V. Sarajishvili State Con-
servatoire in Tbilisi. She continued the spring 
semester of 2023 within the Erasmus+ ex-
change programme at the University of Music 
and Performing Arts in Vienna. In 2018-2019, 
she completed the second course of master’s 
studies at the same University. She holds a 
bachelor degree in music journalism. Her field 
of interest as a musicologist is Georgian elec-
tronic/electroacoustic music. She is the author 
of several scientific articles, and since 2016 
she has been working in the media production 
block of the Georgian Public Radio in various 
positions, on a number of musical and cultural-
educational projects.

Georgian Popular Electronic Music Georgian Popular Electronic Music 
Through the Prism of Mainstream and Through the Prism of Mainstream and 

Marginal Trends Marginal Trends 
Centres of cultural influence fluctuate between 
mainstream and underground, culture and 
counterculture, periphery and centre, in differ-
ent contexts and times. The history of music in 
the 20th century is full of turning points. The 
relations between centre and periphery are 
not permanent, their dynamics are variable and 
determined by a number of factors, including 
political or social contradictions, modern tech-
nologies, globalisation and the diversity of cul-
tural exchange. Georgia itself was a periphery 
within the Soviet Union, subject to the influence 
and dogmas of the centre, but at the same time 
continuing to exist and develop independently. 
Marginalised, non-mainstream musical forms 
coexisted and gained strength alongside domi-
nant musical traditions, genres and instruments. 
Electronic music, which emerged from the Geor-
gian academic music scene in the 1970s, later 
entered the popular music scene and became 
mainstream. The paper seeks to answer the fol-
lowing questions When and in what forms did 
Georgian popular electronic music take shape, 
what are its main directions and genres, and 
what are the trends in its development to-
day? Georgian popular electronic music has 
developed at a very fast pace in recent years, 
its possibilities are limitless and include many 
styles and sub-genres. It is interesting how the 
centre and the periphery are distributed within 
this diversity in the wake of decolonisation and 
globalisation. Often the music of the periphery 
is seen as a place of innovation, and the artists 
and musicians working there are characterised 
by a greater freedom to experiment. It is also 
important to consider how the centre of cultural 
influence in Georgian popular electronic music 
is distributed, and who are the artists creating 
a diverse spectrum in the modern music world.

ნია ბარაბაძე ნია ბარაბაძე 

Nia Barabadze
თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორიათბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია

Tbilisi State Conservatoire
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ეკატერინე ბუჩუკური ეკატერინე ბუჩუკური 

Ekaterine Buchukuri
თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია 

Tbilisi State Conservatoire

მუ სი კო ლო გი, ხე ლოვ ნე ბათ მცოდ ნეო ბის დოქ ტო რი, თბი ლი სის ვ. სა რა ჯიშ ვი ლის სახ. 
სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რიის მოწ ვეუ ლი პე და გო გი. რუს თა ვე ლის სა მეც ნიე რო 
ფონ დის (2008/09), იტა ლიის მთავ რო ბის სტი პენ დია ტი (2004, 2006/07), რო მის ოპე-
რის თეატ რის სტა ჟიო რი (2007). სხვა დას ხვა წლებ ში თბი ლი სის კონ სერ ვა ტო რიის უც-
ხო ეთთან ურ თიერ თო ბის კოორ დი ნა ტო რი (2000-2002), ექ სპე რი მენ ტუ ლი სა მუ სი კო 
სკო ლი სა (1995-2000) და ე. მი ქე ლა ძის სახ. ცენ ტრა ლუ რი სა მუ სი კო სას წავ ლებ ლის 
პე და გო გი (2012-2015). 1999-2004 წლებ ში თბი ლი სის ოპე რი სა და ბა ლე ტის თეატ რში 
ლი ტე რა ტუ რუ ლი ნა წი ლის გამ გე, პრე სა სა და სა ზო გა დოე ბას თან ურ თიერ თო ბის სამ-
სა ხუ რის კოორ დი ნა ტო რი, სპეც -პროექ ტე ბის მე ნე ჯე რი, თეატ რის ად მი ნის ტრა ციის 
ხელ მძღვა ნე ლი (2004-2012). არის საავ ტო რო მუ სი კა ლურ -შე მეც ნე ბი თი სა ტე ლე ვი-
ზიო პროექ ტე ბის (პირ ვე ლი არ ხი, IX არ ხი) და ოცამ დე სა მეც ნიე რო სტა ტიის ავ ტო რი. 
 სა მეც ნიე რო ინ ტე რე სე ბის სფე როა კულ ტუ რა თა შო რი სი ურ თიერ თო ბე ბი. მულ ტი კულ-
ტუ რა ლიზ მი, მუ სი კა ლუ რი თეატ რი, არტ მე ნეჯ მენ ტი. 

მუსიკა და მიგრაცია: ქართველი მუსიკოსები გერმანიაში მუსიკა და მიგრაცია: ქართველი მუსიკოსები გერმანიაში 

თა ნა მედ რო ვე ქარ თუ ლი სა ხე ლოვ ნე ბო პრო ცე სე ბის გაა ნა ლი ზე ბი სათ ვის უმ ნიშ ვნე-
ლო ვა ნე სია იმ ხე ლო ვან თა საქ მია ნო ბის გან ხილ ვა, რომ ლე ბიც სა ქარ თვე ლოს ფარ-
გლებს გა რეთ მოღ ვა წეო ბენ. მოხ სე ნე ბა ში წარ მოდ გე ნი ლი კვლე ვა არის მცდე ლო ბა 
გაა ფარ თოოს მწი რი ინ ფორ მა ციუ ლი მა სა ლა, რო მე ლიც მოი პო ვე ბა სა ქარ თვე ლოს 
ფარ გლებს გა რეთ მოღ ვა წე მუ სი კოს თა შე სა ხებ. თე მის არ ჩე ვა ნი გა ნა პი რო ბა ბო ლო 
ათ წლეუ ლებ ში მუ სი კოს თა დი დი ნა წი ლის სა ქარ თვე ლო დან გა დი ნე ბამ და თა ვად 
ავ ტო რის ბო ლო 11 წლის გან მავ ლო ბა ში გერ მა ნია ში ცხოვ რე ბამ. 1990-იან წლე ბის 
არამ დგრად მა პო ლი ტი კურ მა სი ტუა ციამ, გავ ლე ნა მოახ დი ნა რო გორც ზო გა დად სა-
ზო გა დოე ბის სო ცია ლურ -კულ ტუ რულ გან ვი თა რე ბა ზე, ისე ცალ კეუ ლი ინ დი ვი დე ბის 
პერ სო ნა ლურ თვით გან ვი თა რე ბა ზე, რა მაც ბიძ გი მის ცა მათ სა კუ თა რი პერ სო ნა ლუ რი 
თუ კა რიე რუ ლი გან ვი თა რე ბა ქვეყ ნის ფარ გლებს გა რეთ გაეგ რძე ლე ბი ნათ. ქვეყ ნის 
და ტო ვე ბას თან და მო კი დე ბუ ლე ბა, ძი რი თა დად, თვით გან ვი თა რე ბის მო ტი ვა ციი თაა 
ნა კარ ნა ხე ვი. გერ მა ნია ში მცხოვ რებ მუ სი კოს თა უმ რავ ლე სო ბას უმაღ ლე სი გა ნათ-
ლე ბა თბი ლი სის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რია ში აქვს მი ღე ბუ ლი, თუმ ცა არიან ხე-
ლო ვა ნე ბი, რომ ლებ საც არ დაუს რუ ლე ბიათ კონ სერ ვა ტო რია ში სწავ ლა, ან პირ და პირ 
სა შუა ლო სა მუ სი კო გა ნათ ლე ბის მი ღე ბის შემ დეგ წა ვიდ ნენ ემიგ რა ცია ში და სწავ ლა 
გა ნაგ რძეს საერ თა შო რი სო უმაღ ლეს სა მუ სი კო სას წავ ლებ ლებ ში. მოხ სე ნე ბა წარ-
მოად გენს მცდე ლო ბას, პა სუ ხი გაე ცეს ისეთ მნიშ ვნე ლო ვან სა კით ხებს, რო გო რი ცაა 
მიგ რი რე ბულ ხე ლო ვან თა შე მოქ მე დე ბი თი იმ პულ სე ბი, ძიე ბის მო ტი ვა ცია, მა თი უც ხო 
ქვე ყა ნა ში დამ კვიდ რე ბის პრო ცე სი და სა ქარ თვე ლოს თან ურ თიერ თმი მარ თე ბა. საინ-
ტე რე სოა ქარ თულ თან, რო გორც ლო კა ლურ სივ რცეს თან და რო გორც მაი დენ ტი ფი ცი-
რე ბელ კულ ტუ რულ
გა რე მოს თან ურ თიერ თკავ ში რი. ხე ლო ვა ნის რო ლი სა და მი სი თვით დამ კვიდ რე ბის 
პრო ცე სის დის კურ სუ ლი ანა ლი ზი და კონ ტექ სტე ბი ემიგ რა ცია ში მყოფ მუ სი კოს თა მა-
ხა სია თებ ლე ბად წარ მოგ ვიდ გე ბა და საზ ღვრებს გა რეთ საერ თა შო რი სო სა ხე ლოვ ნე-
ბო პრო ცე სე ბის გან ვი თა რე ბის გა მოწ ვე ვად გვე სა ხე ბა. კვლე ვა ხორ ციელ დე ბა სხვა-
დას ხვა პრო ფი ლის მუ სი კოს თა ფო კუს -ჯგუ ფე ბის გა მო კით ხვა/ ინ ტერ ვიუი რე ბის სა-
ფუძ ველ ზე.  

Ekaterine Buchukuri Musicologist, PhD, guest 
lecturer at the Tbilisi State Conservatoire. Recip-
ient of several scholarships from the Rustaveli 
Fund for Young Scientists (2008/09) and the Ital-
ian government (2004, 2006/07). Guest man-
ager at the Rome Opera Theater. Coordinator of 
Foreign Affairs at the Tbilisi State Conservatoire 
(2000-2002), teacher at the Experimental Music 
School (1995-2000) and at the Tbilisi Mikeladze 
College of Music (2012-2015). In 1999-2015 
worked at the Tbilisi State Opera and Ballet 
Theatre in various management positions: Co-
ordinator of Public Relations and Literary De-
partment, Manager of Special Projects, Head of 
Administration. TV presenter and host of music 
programs at Georgian State Television (Channel 
I, II), Channel 9. Author of about 20 scientific 
publications. Her main interests are multicul-
turalism, musical theater and arts management.

Music and migration: Georgian Music and migration: Georgian 
musicians in Germany musicians in Germany 

For the analysis of contemporary Georgian artistic 
processes, it is important to consider and discuss 
the work of those artists who are currently active 
outside Georgia. The research presented in this re-
port is an attempt to add to the limited information 
available on musicians abroad. The choice of topic 
was determined by the fact that in recent decades 
many musicians have left Georgia and emigrated 
abroad. In particular, the fact that I myself have 
lived mainly in this country for the last 11 years has 
sparked my interest in musicians living in Germany. 
The unstable political situation in the 1990s influ-
enced both the socio-cultural development of so-
ciety as a whole and the personal development of 
individuals, leading them to continue their personal 
or professional development outside the country. In 
general, the attitude towards leaving the country is 
largely determined by the motivation of self-devel-
opment. Most of the musicians living in Germany 
completed their higher education at the State Con-
servatoire in Tbilisi, but there are also artists who 
did not complete their studies at the Conservatoire 
or who emigrated directly after finishing secondary 
school and continued their studies at music acad-
emies in Germany. In my report I will try to answer 
such important questions as the creative impulses 
of migrant musicians, their motivation for explora-
tion, the process of establishing themselves in a 
foreign country and their relationship with Georgia. 
Of interest is the relationship to Georgia as a local 
space and as an identifying cultural environment. 
The discursive analysis and contexts of the role of 
the artist and the process of self-discovery are pre-
sented as characteristics of contemporary migrant 
musicians and as challenges for the development of 
international artistic processes across borders. The 
study is based on interviews with focus groups of 
musicians from different disciplines.
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ანა დან და ფლობს ხე ლოვ ნე ბათ მცოდ ნეო ბის მა გის ტრის ხა რისხს. ამ ჟა მად კრა კო ვის 
კშიშ ტოფ პენ დე რეც კის სა ხე ლო ბის მუ სი კის აკა დე მიის ევ რით მი კის პროგ რა მის დოქ-
ტო რან ტია. არის ამა ვე აკა დე მიის კრეა ტიუ ლო ბის, ინ ტერ პრე ტა ციი სა და მუ სი კა ლუ რი 
გა ნათ ლე ბის დე პარ ტა მენ ტის კურ სდამ თავ რე ბუ ლი ევ რით მი კის სპე ცია ლი ზა ციით, ისე-
ვე, რო გორც ვარ შა ვის შო პე ნის სა ხე ლო ბის მუ სი კის უნი ვერ სი ტე ტის ცეკ ვის დე პარ ტა-
მენ ტის კურ სდამ თავ რე ბუ ლი ქო რეო ლო გიი სა და ცეკ ვის თეო რიის სპე ცია ლი ზა ციით. 
Cracovia Danza Ballet-ის ყო ფი ლი მო ცეკ ვა ვე. თა ნამ შრომ ლობ და ვარ შა ვის ნა ციო ნა ლურ 
ფი ლარ მო ნიას თან არის არაერ თი აკა დე მიუ რი სტა ტიის ავ ტო რი, სა დაც ეხე ბო და ევ-
რით მიის თეო რიას და მუ სი კა სა და ცეკ ვას შო რის ურ თიერ თო ბას. არის პო ლო ნე თის 
ქო რეო ლო გიუ რი ფო რუ მის წევ რი. 

დისკრეტულ სახელოვნებო დისციპლინათა სინთეზი ემილ ჟაკ-დალკროზის დისკრეტულ სახელოვნებო დისციპლინათა სინთეზი ემილ ჟაკ-დალკროზის 
ევრითმიკაში ევრითმიკაში __ სტრუქტურიდან გამოხატვამდე  სტრუქტურიდან გამოხატვამდე 

ემილ ჟაკ-დალ კრო ზის მუ სი კა ლუ რი სა გან მა ნათ ლებ ლო კონ ცეფ ციის „ევ რით მი კის“ 
მხატ ვრუ ლი გა ფარ თოე ბა ასა ხავს მუ სი კა ლურ პარ ტი ტუ რა სა და სხეუ ლებ რივ მოძ რაო-
ბას შო რის გა ნუ ყო ფელ კავ შირს. ერ თი მხრივ, ავ ტო რის მი ზა ნია მუ სი კის  აქ ტიუ რად 
„გან სხეუ ლე ბა“; მეო რე მხრივ, რე ცი პიენ ტის მომ ზა დე ბა უფ რო მდი და რი ეს თე ტი კუ რი 
გა მოც დი ლე ბის თვის. 
დალ კრო ზი ამ ბობ და, რომ „საქ მე არ მდგო მა რეობს მუ სი კა ლუ რი რიტ მის ყვე ლა დე-
ტა ლის მოძ რაო ბით ინ ტერ პრე ტა ცია ში ვი ზუა ლი ზა ცია ში“; ვი ტოლდ ლუ ტოს ლავ სკი 
ეწი ნააღ მდე გე ბო და მუ სი კის ცნე ბის მხო ლოდ ცეკ ვის აკომ პა ნე მენ ტად გა გე ბას, ისე-
ვე, რო გორც პარ ტი ტუ რის სხეუ ლებ რივ მოძ რაო ბად მა ტე რია ლი ზა ციის იდეას. მუ სი-
კის ვი ზუა ლი ზა ციის ეჭ ვქვეშ და ყე ნე ბის ეს პრო ცე სი, გან სა კუთ რე ბით რიტ მუ ლი ელე-
მენ ტე ბის მოძ რაო ბად გარ დაქ მნის თვალ საზ რი სით, შე საძ ლოა და კავ ში რე ბუ ლი იყოს 
 დალ კრო ზი სა და ლუ ტოს ლავ სკის საერ თო ცრურ წმე ნას თან, რაც გად მო ცე მუ ლია 
ირო ნიუ ლი გა მოთ ქმით „მი კი მაუ სინ გი“. ტერ მი ნი კი ნო დან მომ დი ნა რეობს და გუ ლის-
ხმობს მოქ მე დე ბი სა და მუ სი კის სრულ სინ ქრო ნი ზა ციას, რო მე ლიც მა ღა ლი ხე ლოვ ნე-
ბის კონ ტექ სტში, შე საძ ლოა, უნებ ლიედ იუ მო რის ტუ ლად აღიქ მე ბო დეს. 
მოხ სე ნე ბის მთა ვა რი მი ზა ნია სო ლო მოძ რაო ბე ბის ინ ტერ პრე ტა ციე ბის ძი რი თა დი 
მნიშ ვნე ლო ბის კვლე ვა მუ სი კა ლურ პარ ტი ტუ რებ ში, ია ნუშ ორ ლი კის ბა ლეტ „III სიმ-
ფო ნიის“ მა გა ლით ზე. ეს ქო რეოგ რა ფია ეფუძ ნე ბა ჰენ რიკ მი კო ლაი გო რეც კის „მწუ-
ხა რე სიმ ღე რე ბის სიმ ფო ნიას“ N3. გარ და ამი სა, წარ მოდ გე ნი ლი იქ ნე ბა ავ ტო რის 
 მხატ ვრუ ლი სა დოქ ტო რო ნაშ რო მის რამ დე ნი მე შერ ჩეუ ლი მა გა ლი თი და გან ხი ლუ ლი 
იქ ნე ბა მუ სი კა სა და ცეკ ვას შო რის ურ თიერ თო ბის _ კონ ტრას ტის, დია ლო გი სა და ინ-
ტი მუ რი კავ ში რის _ გან მარ ტე ბე ბი.
 

Master of Art. Currently a PhD candidate in 
Eurythmics at the Krzysztof Penderecki Acad-
emy of Music in Krakow. Graduated from the 
Department of Creativity, Interpretation and 
Music Education at The Krzysztof Penderecki 
Academy of Music in Kraków, with a specializa-
tion in Eurythmics and from The Chopin Uni-
versity of Music in Warsaw in the Department 
of Dance, with a specialization in Choreogra-
phy and Dance Theory. Former dancer with 
the Cracovia Danza Ballet. She has cooperated 
with the National Warsaw Philharmonic. An 
author of academic articles about Eurythmic 
theory and the relationship between music 
and dance. A member of the Polish Choreo-
logical Forum.

Reconnoitring the synthesis of discrete Reconnoitring the synthesis of discrete 
art disciplines in Émile Jaques-Dalcroze’s art disciplines in Émile Jaques-Dalcroze’s 

eurythmics – from structure to eurythmics – from structure to 
expressionexpression

The artistic extension of Émile Jaques-Dal-
croze’s music educational concept of “eu-
rhythmics” depicts an indissoluble relationship 
between the musical score and bodily move-
ment. On the one hand, the author’s intention 
is to actively “embody” the music; on the oth-
er – to prepare the recipient for a richer aes-
thetic experience. Émile Jaques-Dalcroze said 
that “the point is not to make all the details 
of musical rhythms visible in the movement in-
terpretation”. Witold Lutosławski objected to 
the notion of music as a mere accompaniment 
to dance, as well as to the idea of the material-
ization of the score through bodily movement. 
This process of putting music visualization into 
doubt, especially in respect of transforming 
rhythmic elements into movement, could be 
connected to a shared prejudice of Dalcroze 
and Lutosławski, encapsulated in the ironic 
expression: Mickey-Mousing. The highlighted 
term comes from the cinema, and implies a 
complete synchronisation of action and music, 
which in the context of high art could be per-
ceived as unintentionally humorous. The main 
aim of the presentation is to explore the core 
meaning of solo movement interpretations of 
musical scores using the example of Janusz 
Orlik’s “III Symphony”. This choreography is 
based on Henryk Mikołaj Górecki’s “Third sym-
phony of sorrowful songs”. In addition, some 
select examples of the presenter’s artistic PhD 
work will be detailed, and definitions of the 
relationship between music and dance – rela-
tions of contrast, of dialogue, and of intimate 
connection – will also be discussed.

ანა დანდაანა დანდა

Anna Dańda 
კრაკოვის კშიშტოფ პენდერეცკის კრაკოვის კშიშტოფ პენდერეცკის 

სახელობის მუსიკის აკადემიასახელობის მუსიკის აკადემია

The Krzysztof Penderecki Academy of Music in 
Kraków
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მუ სი კო ლო გი და მუ სი კის თეო რე ტი კო სი; 2020 წლი დან კრა კო ვის მუ სი კის აკა დე მიის 
დოქ ტო რან ტი. 2023 წელს დაამ თავ რა ია გე ლო ნის უნი ვერ სი ტე ტი. არის ჟურ ნა ლის 
„მუ სი კის თეო რია. კვლე ვე ბი, ინ ტერ პრე ტა ციე ბი, დო კუ მენ ტა ცია“ მდი ვა ნი. პო ლო ნუ-
რი კონ ფე რენ ციე ბის მო ნა წი ლე, სხვა დას ხვა ჟან რის მუ სი კა ლუ რი ტექ სტის და სა კონ-
ცერ ტო პუბ ლი კა ციე ბის ავ ტო რი. ამ ჟა მად წერს სა დოქ ტო რო დი სერ ტა ციას, რო მე ლიც 
ეხე ბა მეო ცე საუ კუ ნის მუ სი კის ანა ლიზ სა და ინ ტერ პრე ტა ციას კატ რინ მა ლა ბუს პლას-
ტი კუ რო ბის ფი ლო სო ფიის შუქ ზე. ბო ლო წლებ ში იგი თა ნამ შრომ ლობ და პო ლო ნურ 
 გა მომ ცემ ლო ბებ თან (Musica Iagiellonica და PWM), რო გორც კონ სულ ტან ტი, კო რექ ტო-
რი და სა ნო ტო გა მო ცე მე ბის შე სა ვა ლი ტექ სტე ბის ავ ტო რი. 2020 წლი დან ასე ვე თა-
ნამ შრომ ლობს ფრე დე რიკ შო პე ნის ეროვ ნულ ინ სტი ტუტ თან, მო ნა წი ლეობს RISM 
მო ნა ცემ თა ბა ზა ში პო ლო ნუ რი მუ სი კა ლუ რი წყა როე ბის მო ნა ცე მე ბის შე მუ შა ვე ბის 
 პროგ რა მა ში („პო ლო ნუ რი მუ სი კის მემ კვიდ რეო ბა ღია წვდო მა ში“).

უჩვეულო ავტონომიის ველში: მუსიკალური აქციდენციისუჩვეულო ავტონომიის ველში: მუსიკალური აქციდენციის11 კატეგორია  კატეგორია 
კატრინ მალაბუს პლასტიკურობის ფილოსოფიის შუქზე კატრინ მალაბუს პლასტიკურობის ფილოსოფიის შუქზე 

თა ნა მედ რო ვე მუ სი კო ლო გიურ ნა რა ტიულ რეფ ლექ სიებს შო რის, ცენ ტრა ლუ რო ბი-
სა და უნი ვერ სა ლუ რო ბის სა პირ წო ნე კა ტე გო რიე ბად ჩა მო ყა ლიბ დნენ მუ სი კა ლუ რი 
არა-მი კუთ ვნე ბუ ლო ბა, არა ნორ მა ტიუ ლო ბა და ინ დე ტერ მი ნიზ მი. ამ დი ქო ტო მიის 
გათ ვა ლის წი ნე ბით, მომ ხსე ნე ბე ლი წარ მოად გენს ინ ტერ პრე ტა ციულ კა ტე გო რიას, 
რომ ლის აღ წე რაც შე საძ ლე ბე ლია, რო გორც „აქ ცი დენ ცია მუ სი კა ში“. „აქ ცი დენ ცია“, 
რო მე ლიც, რო გორც ფე ნო მე ნი, არ სე ბი თად შეიძ ლე ბა ნე გა ტი ვის სფე რო ში მოექ ცეს, 
 ყო ველ დღიურ მეტ ყვე ლე ბა ში ასე ვე ახ ლო საა ისეთ ცნე ბებ თან, რო გო რი ცაა „ბე დუ კუღ-
მარ თო ბა“ „დის ფუნ ქცია“ ან „ა ვად მყო ფო ბა“. რო გორც „პრობ ლე მუ რი ბუ ნე ბის“ მქო-
ნე მა ხა სია თე ბე ლი ის გუ ლის ხმობს ისე თი ეს თე ტი კუ რი თვი სე ბე ბის ერ თობ ლიო ბას, 
რო გო რი ცაა თა ვი სე ბუ რე ბა /უც ნაუ რო ბა, აუხ სნე ლო ბა და უპ რე ცე დენ ტო ბა. ეს ტერ მი-
ნი  თა ნა მედ რო ვე ფი ლო სო ფო სის, კატ რინ მა ლა ბუს დაკ ვირ ვე ბის სა გა ნიც გახ და. ის 
იყე ნებს „აქ ცი დენ ცია“, რო გორც მენ ტა ლურ ფი გუ რას, რო მე ლიც გა ნა სა ხიე რებს არ სე-
ბო ბის „მოვ ლე ნა თა სქე მას“, რაც ონ ტო ლო გიის დეს ტრუქ ციულ გან ზო მი ლე ბას შეე სა-
ბა მე ბა. 
მა ლა ბუს ნააზ რე ვის მუ სი კა ლუ რი ინ ტერ პრე ტა ციის სფე რო ში ადაპ ტი რე ბა მოხ სე-
ნე ბა ში იად ვი გა სარ ნეს კას და გა ლი ნა უს ტვოლ სკაიას ნა წარ მოე ბებ თან მი მარ თე-
ბა ში  ხორ ციელ დე ბა. მა თი მუ სი კა ხა სიათ დე ბა ინ დი ვი დუა ლუ რო ბის იმ პე რა ტი ვით, 
კომ პო ზი ციუ რი ტექ ნი კის არაორ დი ნა ლუ რო ბით და სპე ცი ფი კუ რი, ძლიე რი ექ სპრე-
სიუ ლო ბით, რო მე ლიც ტრა გე დიის საზ ღვრებს სცილ დე ბა. რო გორც რე ცი პიენ ტე ბის 
აღია რე ბე ბი, ისე მუ სი კო ლო გიუ რი დაკ ვირ ვე ბე ბი ცხად ყოფს ორი ვე კომ პო ზი ტო რის 
 ნა წარ მოე ბებ ში ეს თე ტი კუ რი არა მი კუთ ვნე ბუ ლო ბის მა ხა სია თებ ლის არ სე ბო ბას და 
ის ტო რიუ ლი „ა რა-გე ნეა ლო გიუ რო ბის“ შთა ბეჭ დი ლე ბა საც კი. მიუ ხე და ვად იმი სა, რომ 
„აქ ცი დენ ცია მუ სი კა ში“ ძი რი თა დად ასო ცია ციებს იწ ვევს ნე გა ტი ვის სფე როს თან, მი სი 
არ სი არ არის და მაკ ნი ნე ბე ლი ნა რა ტი ვე ბის შექ მნა, არა მედ მცდე ლო ბაა, ახ ლე ბუ რი 
პერ სპექ ტი ვა შეს თა ვა ზოს იმ ფე ნო მე ნებს, რომ ლე ბიც გარ კვეულ წი ლად ეხე ბა მუ სი კა-
ში პე რი ფე რიის პრობ ლე მას.

1    აქციდენცია _ ფილოს. საგნის შემთხვევითი, არაარსებითი, წარმავალი თვისება. განხილულია 
არისტოტელეს „მეტაფიზიკაში“.

Musicologist and music theorist; PhD student 
at the Krzysztof Penderecki Academy of Music 
in Krakow (since 2020) and graduate of the Ja-
giellonian University (2023). Secretary of the 
journal “Music Theory. Studies, Interpretations, 
Documentations”. Participant of Polish confer-
ences, author of texts and concert notes. Cur-
rently, she is writing a doctoral thesis which 
involves the analysis and interpretation of 20th 
century music in the light of Catherine Mala-
bou’s philosophy of plasticity. In recent years, 
she has cooperated with the Polish publishings 
houses (Musica Iagiellonica and PWM) as a con-
sultant, proofreader and author of historical 
introductions to sheet music publications. Since 
2020, she has also been cooperating with the 
Fryderyk Chopin National Institute, participat-
ing in the program of developing data for Polish 
music sources in the RISM database (“Heritage 
of Polish Music in Open Access”).

In the Field of Unusual Autonomy: The In the Field of Unusual Autonomy: The 
Category of Musical Accident in the Light Category of Musical Accident in the Light 

of Catherine Malabou’s Philosophy of of Catherine Malabou’s Philosophy of 
PlasticityPlasticity

Among contemporary musicological narrative 
reflections, the presence of categories such as 
musical non-belongingness, non-normativity 
and indeterminism, forming a counterbalance 
to centrality and universality, is raised. With 
reference to this dichotomy, I would like to 
present an interpretative category that can be 
described as “accident in music”. “Accident” 
which, as a phenomenon, essentially can fall 
into the domain of negativity, is also close in 
common language to such concepts as “afflic-
tion”, “dysfunction” or “ailment”. As a property 
of a “problematic nature”, it entails a set of such 
aesthetic qualities as peculiarity, inexplicability 
and unprecedentedness. This term has also be-
come the subject of reflection by the contempo-
rary philosopher Catherine Malabou. She uses 
accident as a mental figure that personifies an 
“event schema” of existence, relevant to the de-
structive dimension of ontology. An adaptation 
of Malabou’s thought in the sphere of musical 
interpretation will be made with reference to 
the works of Jadwiga Sarnecka and Galina Ust-
volskaya. Their music is characterised by the im-
perative of individuality, the inordinateness of 
compositional techniques and a specific, strong 
expression which goes beyond the boundary of 
tragedy. Both reception testimonies and musi-
cological observations perceive in the works of 
both composers a trait of aesthetic non-belong-
ingness and even an impression of historical 
“non-genealogy”. Although “accident in music” 
primarily evokes associations with the field of 
negativity, its premise is not to create pejorative 
narratives, but rather an attempt to give a re-
freshing perspective to phenomena that touch 
to some extent on the problem of the periphery 
in music.

ზუზანა დანიეციზუზანა დანიეცი

Zuzanna Daniec
კრაკოვის კშიშტოფ პენდერეცკის კრაკოვის კშიშტოფ პენდერეცკის 

სახელობის მუსიკის აკადემიასახელობის მუსიკის აკადემია

The Krzysztof Penderecki Academy of 
Music in Krakow
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კომ პო ზი ტო რი, მუ სი კო ლო გი. რო გორც კომ პო ზი ტო რი, სხვა დას ხვა ად გი ლობ რი ვი და 
საერ თა შო რი სო კონ კურ სე ბის გა მარ ჯვე ბუ ლია. მი ღე ბუ ლი აქვს მო ნა წი ლეო ბა არაერთ 
ად გი ლობ რივ და საერ თა შო რი სო მუ სი კა ლურ პროექ ტში. 2013 წლი დან არის ვ. სა რა-
ჯიშ ვი ლის სა ხე ლო ბის თბი ლი სის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რიის სა კომ პო ზი ციო ფა-
კულ ტე ტის ასო ცი რე ბუ ლი პრო ფე სო რი, 2011 წლი დან სა მუ სი კო ხე ლოვ ნე ბის დოქ ტო-
რი. მი სი სა დოქ ტო რო დი სერ ტა ცია ეხე ბო და ალეა ტო რი კულ ტექ ნი კას ახალ ქარ თულ 
მუ სი კა ში. რვა წლის გან მავ ლო ბა ში იყო ვა ნო სა რა ჯიშ ვი ლის სა ხე ლო ბის თბი ლი სის 
სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რიის კომ პო ზი ციი სა და მუ სი კო ლო გიის ფა კულ ტე ტის დე-
კა ნი. დაინ ტე რე სე ბუ ლია ხე ლოვ ნე ბის, რე ლი გიი სა და მეც ნიე რე ბის სხვა დას ხვა სფე-
როს შო რის კავ ში რით. ამ ჟა მად არის სა ქარ თვე ლოს შო თა რუს თა ვე ლის ეროვ ნუ ლი 
სა მეც ნიე რო ფონ დის ფი ნან სუ რი მხარ და ჭე რით გან ხორ ციე ლე ბუ ლი პროექ ტის ფუნ-
და მენ ტუ რი კვლე ვის სა ხელ წო დე ბით „ე კო მუ სი კო ლო გიის კვლე ვის მე თო დო ლო გიის 
და ნერ გვა ქარ თუ ლი მუ სი კა ლუ რი ეკო სის ტე მის შეს წავ ლის თვის“ მკვლე ვარ-კომ პო ზი-
ტორ თა ჯგუ ფის წევ რი. მო ნა წი ლეო ბა აქვს მი ღე ბუ ლი სხვა დას ხვა კონ ფე რენ ციებ სა და 
პრაქ ტი კულ სე მი ნა რებ ში.

ცენტრისა და პერიფერიის ურთიერთობის მრავალფეროვნება ცენტრისა და პერიფერიის ურთიერთობის მრავალფეროვნება 
მუსიკაში: ხმოვანი ოაზისის მაგალითზე მუსიკაში: ხმოვანი ოაზისის მაგალითზე 

კვლე ვა ში გან ხი ლუ ლია ცენ ტრი სა და პე რი ფე რიის ურ თიერ თქმე დე ბა მუ სი კა ლურ 
კონ ტექ სტში ე.წ. „ხმო ვა ნი ოა ზი სის“ მა გა ლით ზე. „ხმო ვა ნი ოა ზი სის“ კონ ცეფ ცია გუ ლის-
ხმობს, ბუ ნებ რივ სივ რცეს, რო მე ლიც გარ კვეულ პი რო ბებ ში აღიქ მე ბა და გა მოი ყე ნე-
ბა მუ სი კა ლურ ინ სტრუ მენ ტად. რ. მიუ რეი შა ფე რის ხმის პეი ზა ჟე ბის კონ ცეფ ციი სა და 
სამ ყა როს და რე გუ ლი რე ბის იდეის სა ფუძ ველ ზე, ჩვენ ვიკ ვლევთ, თუ რო გორ შეიძ ლე-
ბა გახ დეს პე რი ფე რიუ ლი ბუ ნებ რი ვი სივ რცეე ბი, რომ ლე ბიც ტრა დი ციუ ლად არ არის 
ჩარ თუ ლი პრო ფე სიულ მუ სი კა ლურ პრაქ ტი კა ში, მხატ ვრუ ლი და გა რე მოს გა მო ხატ-
ვის ცენ ტრა ლუ რი ელე მენ ტი. შო თა რუს თა ვე ლის ეროვ ნუ ლი სა მეც ნიე რო ფონ დის 
მიერ და ფი ნან სე ბულ მა კვლე ვის ფარ გლებ ში მკვლე ვარ თა ჯგუფ მა და სავ ლეთ სა ქარ-
თვე ლოს ტე რი ტო რია ზე არ სე ბუ ლი „პრო მე თეს“ გა მოქ ვა ბუ ლი გა მოიკ ვლია, რო გორც 
„ხმო ვა ნი ოა ზი სი“ _ მე ტა ფო რა ბგე რი სა და ბუ ნე ბის ჰარ მო ნიუ ლი ურ თიერ თქმე დე ბი სა. 
ნაშ რო მი ამ გვა რი სივ რცეე ბის გან საზ ღვრი სათ ვის უპი რა ტე სად მე ტა ფო რულ მიდ გო-
მას გვთა ვა ზობს . რაც გუ ლის ხმობს პე რი ფე რიუ ლი ად გი ლე ბის, რო გორც ბუ ნებ რი ვი 
რე ზო ნა ტო რე ბის მე ტა ფო რულ აღ ქმას, რომ ლე ბიც აძ ლიე რე ბენ და გარ დაქ მნიან ბგე-
რას. შე საძ ლე ბე ლია ხმო ვა ნი ოა ზი სის გა მო ყე ნე ბა მუ სი კა ლუ რი, უფ რო ზუს ტად კი 
ეკო მუ სი კა ლუ რი ნა წარ მოე ბის შექ მნი სათ ვის, რაც გა რე მოს პე რი ფე რიულ ხმებს ნა-
წარ მოე ბის ცენ ტრად გა დააქ ცევს. კვლე ვა ხაზს უს ვამს ხმო ვა ნი ოა ზი სიც შემ თხვე ვა ში, 
ეკო მუ სი კა ლურ ნა წარ მოებ ში ცენ ტრის და პე რი ფე რიის რო ლე ბის ცვა ლე ბა დო ბას და 
ბუ ნე ბის ხმე ბის მხატ ვრულ პრაქ ტი კა ში ინ ტეგ რი რე ბის მნიშ ვნე ლო ბას.

Composer, musicologist. Winner of various lo-
cal and international competitions as a com-
poser. Participates in local and international 
music projects. Since 2013 Associate Professor 
at the Composition Department of the V. Sara-
jishvili State Conservatory in Tbilisi, since 2011 
Doctor of Musical Art. Her doctoral thesis was 
about aleatoric technique in a new Georgian 
music. For 8 years she was the Dean of the 
Faculty of Composition and Musicology at the 
Vano Sarajishvili State Conservatory in Tbilisi. 
She is interested in the connection between 
the various fields of art, religion and science. 
At present she is a member of the group of 
researchers-composers of the project of a ba-
sic study entitled “Implementation of Ecomusi-
cology Research Methodology for the Study of 
the Georgian Music Ecosystem”, which is being 
carried out with the financial support of the 
Shota Rustaveli National Science Foundation 
of Georgia. Has participated in various confer-
ences and practical seminars.

The Diversity of Center-Periphery The Diversity of Center-Periphery 
Relations in Music: On the Example Relations in Music: On the Example 

of a Sound Oasisof a Sound Oasis
The paper examines the interaction between 
centre and periphery in a musical context, us-
ing the example of the so-called “sound oasis”. 
The concept of a “sound oasis” refers to a natu-
ral space that is perceived and used as a musi-
cal instrument under certain conditions. Based 
on R. Murray Schaffer’s concept of sound-
scapes and the idea of regulating the world, 
we explore how peripheral natural spaces, tra-
ditionally not included in professional musical 
practice, can become a central element of ar-
tistic and environmental expression. As part of 
a study funded by the Shota Rustaveli National 
Science Foundation, a group of researchers 
investigated the “Prometheus” cave in west-
ern Georgia as a “sound oasis” _ a metaphor 
for the harmonious interaction of sound and 
nature. The paper proposes a predominantly 
metaphorical approach to defining such spac-
es. This implies a metaphorical perception of 
peripheral places as natural resonators that 
amplify and transform sound. It is possible to 
use a sound oasis to create a musical, or more 
precisely, an ecomusical work that transforms 
the peripheral sounds of the environment into 
the centre of the work. The study emphasises, 
also in the case of a sound oasis, the changing 
roles of centre and periphery in an ecomusi-
cal work and the importance of integrating the 
sounds of nature into artistic practice.

მაკა (მაია) ვირსალაძე მაკა (მაია) ვირსალაძე 

Maka (Maya) Virsaladze 
თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია 

Tbilisi State Conservatoire 
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იელკა ვუკობრატოვიჩიიელკა ვუკობრატოვიჩი

JELKA VUKOBRATOVIĆ
ზაგრების უნივერსიტეტის მუსიკის აკადემიაზაგრების უნივერსიტეტის მუსიკის აკადემია

University of Zagreb Academy of Music

ფი ლო სო ფიის დოქ ტო რი იელ კა ვუ კობ რა ტო ვი ჩი არის ზაგ რე ბის უნი ვერ სი ტე ტის მუ-
სი კის აკა დე მიის მუ სი კო ლო გიის დე პარ ტა მენ ტის ასის ტენ ტ-პრო ფე სო რი. 2008 წელს 
დიპ ლო მი მიი ღო ფლეი ტის, ხო ლო 2012 წელს მუ სი კო ლო გიის სპე ცია ლო ბით. დოქ ტო-
რის ხა რის ხი მოი პო ვა 2020 წელს, გრა ცის მუ სი კი სა და სა შემ სრუ ლებ ლო ხე ლოვ ნე ბის 
უნი ვერ სი ტე ტის ეთ ნო მუ სი კო ლო გიის სა დოქ ტო რო სკო ლა ში. მი სი სა დოქ ტო რო დი-
სერ ტა ცია, კრი ჟევ ცის მი და მოებ ში ად გი ლობ რი ვი მუ სი კო სე ბის პო ზი ციის და რო ლის 
შე სა ხებ ად გი ლობ რივ სო ცია ლურ ცხოვ რე ბა ში სო ცია ლიზ მი სა და პოს ტსო ცია ლიზ მის 
ხა ნა ში, გა მოაქ ვეყ ნა ხორ ვა ტიის ეთ ნო ლო გიურ მა სა ზო გა დოე ბამ. მი სი კვლე ვი თი ინ-
ტე რე სე ბი მოი ცავს ტრა დი ციუ ლი მუ სი კი სა და ნა ციო ნა ლიზ მის ურ თიერ თკავ შირს, იუ-
გოს ლა ვია ში პო პუ ლა რუ ლი მუ სი კის წარ მოე ბი სად მი ეთ ნოგ რა ფიულ და ის ტო რიოგ-
რა ფიულ მიდ გო მებს. იელ კა ვუ კობ რა ტო ვი ჩი იყო ხორ ვა ტიის სა მეც ნიე რო ფონ დის 
მკვლე ვა რი თა ნამ შრო მე ლი პროექ ტზე „ხმის ჩამ წე რი ინ დუს ტრია ხორ ვა ტია ში 1927 
წლი დან 1950-ია ნი წლე ბის ბო ლომ დე“.

უცხოური პოპულარული მუსიკის დომესტიკაცია ადრეულ უცხოური პოპულარული მუსიკის დომესტიკაცია ადრეულ 
იუგოსლავიურ მუსიკალურ ინდუსტრიაში იუგოსლავიურ მუსიკალურ ინდუსტრიაში 

საერ თა შო რი სო რე პერ ტუა რის ად გი ლობ რივ აუ დი ტო რია ში ადაპ ტი რე ბის ერ თ-ერ თი გზა 
უც ხოუ რი პო პუ ლა რუ ლი სიმ ღე რე ბის თარ გმა ნებ ზე გა დიო და. ეს პრაქ ტი კა, რო მელ შიც 
ად გი ლობ რი ვი მომ ღერ ლე ბი და ან სამ ბლე ბი საერ თა შო რი სო ჰი ტებს ას რუ ლებ დნენ _ ხში-
რად, ეროვ ნულ ენა ზე _ გლო ბა ლუ რი მას შტა ბით ფარ თოდ იყო გავ რცე ლე ბუ ლი, მაგ რამ, 
ჩა მო ყა ლიბ და სო ციო-კულ ტუ რუ ლი კონ ტექ სტე ბი სა და ცენ ტრი-პე რი ფე რიის ურ თიერ თო-
ბა თა დი ნა მი კა ში. სო ცია ლის ტურ იუ გოს ლა ვია ში, გვიან 1940-ია ნებ სა და 1950-ია ნებ ში, ეს 
პრო ცე სი მოი ცავ და არა მხო ლოდ აღ მო სავ ლე თის და და სავ ლუ რი ბლო კე ბის პო ლი ტი კურ 
და კულ ტუ რულ გავ ლე ნებ ში ნა ვი გა ციას, არა მედ იუ გოს ლა ვიის პო ზი ციო ნი რე ბას უფ რო 
ფარ თო კულ ტუ რულ იე რარ ქია ში, სა დაც ხდე ბო და დო მი ნან ტუ რი გლო ბა ლუ რი მუ სი კა-
ლუ რი ცენ ტრე ბის გავ ლე ნის აბ სორ ბა ცია, რეინ ტერ პრე ტა ცია და ლო კა ლი ზე ბა.
იუ გოს ლა ვიის ფე დე რა ციუ ლი სა ხალ ხო რეს პუბ ლი კის ომის შემ დგო მი ათ წლეუ ლე ბის და-
საწ ყის ში, ში და ჩა ნა წე რე ბის წარ მოე ბა მთლია ნად თავ მოყ რი ლი იყო ზაგ რე ბის ქარ ხა ნა 
Jugoton-ში, რო მე ლიც 1947 წელს დაარ სდა. ხმის ჩამ წე რი ინ დუს ტრიის ზო გიერთ ომამ-
დელ პრაქ ტი კა ზე დაყ რდნო ბით, Jugoton-ის ნა მუ შევ რე ბის ერ თი ნა წი ლი საერ თა შო რი სო 
არ ტის ტე ბის პო პუ ლა რუ ლი მუ სი კის გა მოშ ვე ბა ზე იყო ორიენ ტი რე ბუ ლი. ეს გა მოშ ვე ბუ-
ლი ჩა ნა წე რე ბი კულ ტუ რუ ლი გაც ვლის გან სხვა ვე ბულ ფორ მას წარ მოად გენს, რაც ასა-
ხავს იუ გოს ლა ვიის „მე სა მე გზის“ კულ ტუ რუ ლი პო ლი ტი კის გა მოწ ვე ვებს და სა ხელ მწი-
ფოს მცდე ლო ბებს, ხე ლახ ლა გან საზ ღვროს სა კუ თა რი თა ვი ცი ვი ომის ად რეულ ეტაპ ზე. 
ვი ნაი დან ხმის ჩამ წე რი ინ დუს ტრია გვთა ვა ზობს წარ მოდ გე ნას იმის შე სა ხებ, თუ 
 რო გორ ბა ლან სდე ბო და ბაზ რის მოთ ხოვ ნე ბი სო ცია ლურ -პო ლი ტი კურ მო საზ რე ბე ბით, 
გან სა კუთ რე ბით მრავ ლის მეტ ყვე ლია სო ცია ლის ტურ ქვე ყა ნა ში მუ სი კის წარ მოე ბი სას 
არ ჩე ვა ნი უც ხოუ რი პო პუ ლა რუ ლი მუ სი კის სა სარ გებ ლოდ. გარ და ამი სა, უც ხოუ რი 
სიმ ღე რე ბი ხში რად ადაპ ტი რე ბუ ლი იყო რო გორც მუ სი კა ლუ რად, ასე ვე ტექ სტუ რად _ 
 ხე ლა ხა ლი არან ჟი რე ბი სა და თარ გმა ნე ბის გზით _ რაც კი დევ უფ რო ნათ ლად აჩ ვე ნებს, 
თუ რო გორ ახერ ხებ და იუ გოს ლა ვია, რო გორც ნა ხევ რად პე რი ფე რიუ ლი კულ ტუ რუ ლი 
სივ რცე, სა კუ თარ ეროვ ნულ ჩარ ჩოებ ში გა ნე ხორ ციე ლე ბი ნა გლო ბა ლუ რი კულ ტუ რუ-
ლი გავ ლე ნე ბის კოორ დი ნი რე ბა და გა შუა ლე ბა. 

Jelka Vukobratović, PhD is an assistant professor 
at the Department of Musicology of the Acad-
emy of Music, University of Zagreb. She gradu-
ated flute in 2008 and musicology in 2012. 
She obtained a PhD from the doctoral school 
of ethnomusicology at the University of Music 
and Performing Arts in Graz in 2020. Her doc-
toral thesis on the position of local musicians 
in Križevci area and their role in building local 
social life during socialism and post-socialism 
was published by the Croatian Ethnological So-
ciety. Her research interests are the relationshp 
between traditional music and nationalisms, 
as well as ethnographic and historiographic 
approaches to the popular music production 
in Yugoslavia. She was a research associate on 
the project The Record Industry in Croatia from 
1927 to the end of 1950s of the Croatian Sci-
ence Foundation.

Domestication of foreign popular music Domestication of foreign popular music 
in the early Yugoslav music industryin the early Yugoslav music industry

One way international repertoire was adapted 
for local audiences was through the transla-
tion of foreign popular songs. This practice, 
where domestic singers and ensembles per-
formed international hits—often in their na-
tional languages—was widespread globally but 
shaped by specific socio-political contexts and 
the dynamics of center-periphery relations. In 
socialist Yugoslavia during the late 1940s and 
1950s, this process involved not only navigating 
political and cultural influences from both the 
Eastern and Western blocs but also positioning 
Yugoslavia within a broader cultural hierarchy, 
where influences from dominant global music 
centers were absorbed, reinterpreted, and lo-
calized.
In the early post-war decades of the Federal 
People’s Republic of Yugoslavia, domestic re-
cord production was centered around the 
Zagreb-based Jugoton factory, which began 
operations in 1947. Building on some practices 
from the pre-war record industry, one part of 
Jugoton’s output focused on releasing popular 
music by international artists. These releases 
serve as a distinct form of cultural exchange, 
reflecting the challenges of Yugoslavia’s “third-
way” cultural politics and the state’s efforts to 
redefine itself during the early Cold War. As the 
record industry offers insight into how mar-
ket demands are balanced with socio-political 
considerations, the choice to produce foreign 
popular music in a socialist country is particu-
larly telling. Moreover, the foreign songs were 
frequently adapted both musically and textu-
ally—through re-arrangements and transla-
tions—further illustrating how Yugoslavia, as a 
semi-peripheral cultural space, negotiated and 
mediated global cultural influences within its 
own national framework.
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ნატალია ზუმბაძენატალია ზუმბაძე

Natalia Zumbadze 
თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორიათბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია

Tbilisi State Conservatoire

Doctor of Arts, Professor, Head of the Depart-
ment of Ethnomusicology at the Tbilisi State 
Conservatoire, senior researcher at the IRCTP, 
co-founder and member of the women’s folk 
ensemble Mzetamze, founder and director of 
the student folk ensemble of the Conservatoire, 
winner of the National Folklore Award; engaged 
in field collecting, research, pedagogical, edu-
cational, concert, editorial and publishing ac-
tivities. 

Georgian Rural Folk Music and its Georgian Rural Folk Music and its 
Performance in the Dynamics of Performance in the Dynamics of 

Centre-Periphery Relations Centre-Periphery Relations 
(19th-20th Centuries)(19th-20th Centuries)

As rural (peasant) music moved from its prac-
tical function in everyday life to staged perfor-
mances, its development was significantly in-
fluenced by the dynamics between the centre 
and the periphery. Like any other relationship, 
the interaction between centre and periphery 
involves attitudes, connections and mutual in-
fluences. In this case, however, the influence of 
the centre is so dominant that the influence of 
the periphery becomes minimal or almost im-
perceptible. Performance norms established in 
urban centres not only spread to the periphery 
but also gradually replace traditional practices. 
As a result, the periphery, once the primary 
authority on traditional performance, is sup-
planted by the centre, which assumes the role 
of the new “legislator” of performance stan-
dards. Over time, rural folk music and its per-
formance _ originally a reflection of the unique 
polyphonic musical thinking of the Georgians _ 
underwent a significant transformation. Under 
the influence of European professional music 
and urban folklore, it loses many of its original 
characteristics and eventually takes on a form 
that deviates from traditional practices.

ხე ლოვ ნე ბათ მცოდ ნეო ბის დოქ ტო რი, პრო ფე სო რი, თსკ ეთ ნო მუ სი კო ლო გიის მი-
მარ თუ ლე ბის ხელ მძღვა ნე ლი, ტმკსც მთა ვა რი მეც ნიე რი თა ნამ შრო მე ლი, ქალ თა 
 ფოლ კლო რულ ან სამბლ „მზე თამ ზეს“ თა ნა და მაარ სე ბე ლი და წევ რი, კონ სერ ვა ტო-
რიის სტუ დენ ტთა ფოლ კლო რუ ლი ან სამ ბლის და მაარ სე ბე ლი და ხელ მძღვა ნე ლი, 
ფოლ კლო რის ეროვ ნუ ლი პრე მიის ლაუ რეა ტი. ეწე ვა სა ვე ლე-შემ კრებ ლო ბით, კვლე-
ვით, პე და გო გიურ, სა გან მა ნათ ლებ ლო, სა კონ ცერ ტო-სა შემ სრუ ლებ ლო, სა რე დაქ ტო-
რო და სა გა მომ ცემ ლო საქ მია ნო ბას. 

ქართული სოფლური ხალხური მუსიკა და მისი შემსრულებლობა ცენტრისა ქართული სოფლური ხალხური მუსიკა და მისი შემსრულებლობა ცენტრისა 
და პერიფერიის ურთიერთობათა დინამიკაში (XIX-XX საუკუნეები) და პერიფერიის ურთიერთობათა დინამიკაში (XIX-XX საუკუნეები) 

ყო ფა ში პრაქ ტი კუ ლი და ნიშ ნუ ლე ბის და კარ გვი სა და სცე ნა ზე გა და ნაც ვლე ბის შემ-
დეგ სოფ ლუ რი (გლე ხუ რი) მუ სი კა და მი სი შემ სრუ ლებ ლო ბა მნიშ ვნე ლოვ ნად არის 
და მო კი დე ბუ ლი ცენ ტრი სა და პე რი ფე რიის ურ თიერ თო ბებ ზე და ამ ურ თიერ თო ბა-
თა დი ნა მი კა ზე. ნე ბის მიე რი სხვა ურ თიერ თო ბის მსგავ სად, ცენ ტრი სა და პე რი ფე-
რიის  ურ თიერ თო ბაც მო ნა წი ლე მხა რე თა გარ კვეულ და მო კი დე ბუ ლე ბას, კავ შირს 
და  გავ ლე ნას გუ ლის ხმობს. თუმ ცა ცენ ტრის გავ ლე ნა ამ შემ თხვე ვა ში იმ დე ნად უპი-
რა ტე სია, რომ მის ფონ ზე პე რი ფე რიი სა ნაკ ლე ბად, ან თით ქმის არ შეიმ ჩნე ვა. ცენ-
ტრში „დად გე ნი ლი“ სა შემ სრუ ლებ ლო ნორ მე ბი პე რი ფე რიებ ში არა მარ ტო ვრცელ დე-
ბა, არა მედ ტრა დი ციუ ლის ნაც ვლა დაც მკვიდ რდე ბა. ამ გვა რად, პე რი ფე რია, რო გორც 
 ტრა დი ციუ ლი შემ სრუ ლებ ლო ბის „კა ნონ მდე ბე ლი“, იც ვლე ბა ცენ ტრით, რო გორც შემ-
სრუ ლებ ლო ბის ახა ლი „კა ნონ მდებ ლით“. ქარ თველ თა თვით მყო ფა დი მრა ვალ ხმია ნი 
მუ სი კა ლუ რი აზ როვ ნე ბის ამ სახ ვე ლი სოფ ლუ რი ხალ ხუ რი მუ სი კა და მი სი შემ სრუ-
ლებ ლო ბა კარ გავს თა ვის ორი გი ნა ლურ ნი შან -თვი სე ბებს და ევ რო პუ ლი პრო ფე სიუ-
ლი მუ სი კი სა და ქა ლა ქუ რი ფოლ კლო რის ზე გავ ლე ნით ტრა დი ციუ ლის გან გან სხვა ვე-
ბულ სა ხეს იძენს. 
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რუსუდან თაყაიშვილირუსუდან თაყაიშვილი

Rusudan Takaishvili
მასწავლებელთა პროფესიული მასწავლებელთა პროფესიული 

განვითარების ეროვნული ცენტრი განვითარების ეროვნული ცენტრი 

National Centre for Teacher Professional 
Development

რუ სუ დან თა ყაიშ ვი ლი ფლობს მა გის ტრის ხა რისხს მუ სი კო ლო გია ში და დოქ ტო რის 
ხა რისხს პე და გო გი კა ში. არის მას წავ ლე ბელ თა პრო ფე სიუ ლი გან ვი თა რე ბის ეროვ ნუ-
ლი ცენ ტრის ექ სპერ ტ-კონ სულ ტან ტი, მიჰ ყავს პე და გო გი კუ რი დის ციპ ლი ნე ბი თბი ლი-
სის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რია ში, რე გუ ლა რუ ლად ატა რებს ტრე ნინ გებს მუ სი კის 
მას წავ ლებ ლე ბი სა და ტრე ნე რე ბი სათ ვის. აქვს სა მუ სი კო სას წავ ლე ბელ სა და ზო გად-
სა გან მა ნათ ლებ ლო სკო ლა ში მუ შაო ბის მრა ვალ წლია ნი გა მოც დი ლე ბა. რო გორც 
ექ სპერ ტი, თა ნამ შრომ ლობს სა ქარ თვე ლოს გა ნათ ლე ბი სა და მეც ნიე რე ბის სა მი ნის-
ტროს თან, გა მოც დე ბის ეროვ ნულ ცენ ტრთან, გა ნათ ლე ბის ხა რის ხის გან ვი თა რე ბის 
ეროვ ნულ ცენ ტრთან (უ მაღ ლე სი სა გან მა ნათ ლებ ლო პროგ რა მე ბის აკ რე დი ტა ციის 
 ექ სპერ ტი). არის ეროვ ნუ ლი სას წავ ლო გეგ მის I და II რე დაქ ციე ბის, სხვა სა გან მა ნათ-
ლებ ლო სტან დარ ტე ბი სა და 45-ზე მე ტი სა მეც ნიე რო და მე თო დუ რი პუბ ლი კა ციის ავ-
ტო რი. რე გუ ლა რუ ლად მო ნა წი ლეობს საერ თა შო რი სო და ად გი ლობ რივ კონ ფე რენ-
ციებ სა და პროექ ტებ ში. მი სი ინ ტე რე სე ბი უკავ შირ დე ბა სა მუ სი კო გა ნათ ლე ბას, თა ნა-
მედ რო ვე პე და გო გი კას. სა ქარ თვე ლოს კომ პო ზი ტორ თა შე მოქ მე დე ბი თი კავ ში რის 
წევ რია, იყო გოე თეს სა ხე ლო ბის სტი პენ დია ტი. 

სამუსიკო სკოლის მნიშვნელობა რეგიონში სამუსიკო სკოლის მნიშვნელობა რეგიონში 

მოხ სე ნე ბა წარ მოად გენს კონ კრე ტუ ლი შემ თხვე ვის ანა ლიზს და ეხე ბა სა ქარ თვე-
ლოს რე გიონ ში არ სე ბულ სა მუ სი კო გა ნათ ლე ბის კე რას, რო მე ლიც თით ქმის საუ-
კუ ნეა, რაც ფუნ ქციო ნი რებს. სკო ლა საბ ჭო თა ხე ლი სუფ ლე ბის დამ ყა რე ბის შემ დეგ 
დაარ სდა, 2007 წლი დან კი ხა შუ რის სა მუ სი კო სკო ლე ბის გაერ თია ნე ბას ხელ მძღვა-
ნე ლობს და სო ფელ ქვიშ ხე თი სა და და ბა სუ რა მის სკო ლებ საც მოი ცავს. ორი ვე ფი-
ლია ლი  და მოუ კი დე ბე ლი სა ხით არ სე ბობ და. სა კით ხის შეს წავ ლი სა და გან ხილ ვის სა-
ფუძ ველ ზე გა მო ტა ნი ლია დას კვნა, რომ მა თი ავ ტო ნო მიუ რო ბა არ დარ ღვეუ ლა გაერ-
თია ნე ბა ში ყოფ ნის  პე რიოდ შიც. სა თა ვო სკო ლა ეხ მა რე ბა სკო ლებს შე მოქ მე დე ბით და 
 სწავ ლე ბას თან და კავ ში რე ბუ ლი სიახ ლეებ თან ზია რე ბა ში, ასე ვე სა მეურ ნეო სა კით ხე-
ბის მოგ ვა რე ბა ში. სკო ლას დი დი მნიშ ვნე ლო ბა ენი ჭე ბა რე გიონ ში, რაც ხა რის ხია ნი 
სა მუ სი კო გა ნათ ლე ბის გავ რცე ლე ბა სა და ინ ტენ სიურ, მრა ვალ ფე რო ვან სა კონ ცერ ტო 
ცხოვ რე ბა ში აი სა ხე ბა. 

MA in Musicology PhD in Pedagogy Rusudan 
Takaishvili is a music expert consultant at the 
National Centre for Teacher Professional Devel-
opment Centre, a trainer and head of pedagogi-
cal subjects at the Tbilisi State Conservatoire. As 
an expert she cooperates with the Ministry of 
Education and Science of Georgia, the National 
Examination Centre, the National Centre for Im-
provement of Educational Quality (accreditation 
expert). She is the author of the National Music 
Curriculum (I and II editions), other educational 
standards and over 45 scientific and method-
ological publications. She regularly participates 
in international and local conferences and 
projects. Her academic interests include music 
education and contemporary pedagogy. She is a 
member of the Georgian Composers’ Union and 
a recipient of the Goethe Scholarship.

The Importance of Music Schools in the The Importance of Music Schools in the 
Cultural Life of the RegionCultural Life of the Region

This paper is a case study focusing on a music 
education center in the region of Georgia, which 
has been operating for almost a century. The 
music school was founded after the establish-
ment of Soviet rule, and since 2007 it has led the 
Khashuri Association of Music Schools. This as-
sociation also includes the music schools of Kv-
ishkheti (village) and Surami (town). Initially, the 
two branches operated independently. Based 
on the study and discussion of the issue, it was 
concluded that their autonomy was not com-
promised during their time within the associa-
tion. The parent school facilitates the exchange 
of creative and pedagogical innovations be-
tween the schools and helps to solve economic 
problems. The school is of great importance 
to the region, as evidenced by the widespread 
availability of high-quality music education and 
the vibrant and varied concert life in the area.
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ოთარ კაპანაძეოთარ კაპანაძე

Otar Kapanadze 
თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია 

Tbilisi State Conservatoire

Ethnomusicologist, Doctor of Arts (Disserta-
tion: Georgian Round Dance Songs: Peculiari-
ties of Musical Language. Tbilisi, 2014). Assis-
tant Professor at the V. Sarajishvili Tbilisi State 
Conservatoire and Dean of the Faculty of Com-
position and Musicology. Tbilisi E. Mikeladze 
Central Music School teacher. 2008-2012 radio 
presenter of FOLKRADIO and author of several 
ethnomusicological programmes. 2012-2014 
was a coordinator in the regions of the State 
 Folklore Centre. Member of about 20 ethno-
musicological expeditions. His main fields of 
research are Georgian Round Dance Songs; Tra-
ditional Music of Eastern Georgian Highlands; 
Georgian Soviet Folk Music; Modern State of 
Folk Music in Georgia.

On Influences in Georgian Musical On Influences in Georgian Musical 
Folklore Folklore 

Due to its regional diversity, geographical lo-
cation and different historical circumstances, 
Georgian culture, with its unique characteris-
tics, is characterised by continuous interaction 
with foreign cultures. These interactions have 
resulted in foreign influences that have been in-
corporated and adapted into Georgian culture. 
Traditional Georgian music is no exception; it 
has not remained isolated, but has boldly em-
braced foreign musical experiences while con-
tributing its own. The question of influence in 
Georgian traditional music is also related to 
the centre-periphery relationship. This report 
discusses the following topics: the abundance 
of ornamentation in Kartlian and Kakhetian 
songs; the spread of the Krimanchuli (Georgian 
yodel); the links between Georgian and North 
Caucasian musical traditions; the relation-
ship between traditional Georgian chant and 
song; the origins of Georgian folk instruments; 
Georgian urban folk music; the role of Tsarist 
Russia and the Soviet regime in the function-
ing of Georgian folk music; so-called “modern 
folklore’; and the traditional music of Georgia’s 
historical regions.

ეთ ნო მუ სი კო ლო გი, ხე ლოვ ნე ბათ მცოდ ნეო ბის დოქ ტო რი (დი სერ ტა ციის თე მა: „ქარ-
თუ ლი სა ფერ ხუ ლო სიმ ღე რე ბი: მუ სი კა ლუ რი ენის თა ვი სე ბუ რე ბე ბი“. თბი ლი სი, 2014). 
თბი ლი სის ვ. სა რა ჯიშ ვი ლის სა ხე ლო ბის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რიის ქარ თუ ლი 
ხალ ხუ რი მუ სი კა ლუ რი შე მოქ მე დე ბის მი მარ თუ ლე ბის ასო ცი რე ბუ ლი პრო ფე სო რი. 
ამა ვე სას წავ ლებ ლის კომ პო ზი ციი სა და მუ სი კო ლო გიის ფა კულ ტე ტის დე კა ნი. თბი-
ლი სის ე. მი ქე ლა ძის სა ხე ლო ბის ცენ ტრა ლუ რი სა მუ სი კო სას წავ ლებ ლის პე და გო გი. 
2008-2012 წლებ ში _ „ფოლ კრა დიოს“ მუ სი კა ლუ რი წამ ყვა ნი და რამ დე ნი მე ეთ ნო მუ-
სი კო ლო გიუ რი გა და ცე მის ავ ტო რი. ფოლ კლო რის სა ხელ მწი ფო ცენ ტრის რე გიო ნებ-
თან ურ თიერ თო ბის კოორ დი ნა ტო რი (2012-2014 წწ.). ოცამ დე ეთ ნო მუ სი კო ლო გიუ-
რი ექ სპე დი ციის მო ნა წი ლე. კვლე ვის ძი რი თა დი სფე როე ბია: ქარ თუ ლი სა ფერ ხუ ლო 
 სიმ ღე რე ბი; აღ მო სავ ლეთ სა ქარ თვე ლოს მთის ტრა დი ციუ ლი მუ სი კა; ქარ თუ ლი საბ-
ჭო თა ხალ ხუ რი სიმ ღე რე ბი; ხალ ხუ რი მუ სი კის თა ნა მედ რო ვე მდგო მა რეო ბა სა ქარ-
თვე ლო ში.

გავლენების შესახებ ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორში გავლენების შესახებ ქართულ მუსიკალურ ფოლკლორში 

რე გიო ნუ ლი მრა ვალ ფე როვ ნე ბის, გეოგ რა ფიუ ლი მდე ბა რეო ბი სა თუ სხვა დას ხვა 
 ის ტო რიუ ლი ვი თა რე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბით, ქარ თუ ლი კულ ტუ რა, სა კუ თარ ორი-
გი ნა ლურ ბუ ნე ბას თან ერ თად, უც ხო კულ ტუ რებ თან მუდ მი ვი კონ ტაქ ტით, მა თი 
 ზე გავ ლე ნი თა და გა და მუ შა ვე ბა/ გა ქარ თუ ლე ბი თაც გა მოირ ჩე ვა. გა მო ნაკ ლი სი არც 
ქარ თუ ლი ტრა დი ციუ ლი მუ სი კაა, რო მე ლიც არ იკე ტე ბო და მხო ლოდ სა კუ თარ თავ ში, 
თა მა მად იღებ და უც ხოურ მუ სი კა ლურ გა მოც დი ლე ბას და, ასე ვე, გას ცემ და სა კუ თარ-
საც. ზე გავ ლე ნის სა კით ხი ქარ თულ ტრა დი ციულ მუ სი კა ში, ნა წი ლობ რივ, უკავ შირ დე-
ბა ცენ ტრი-პე რი ფე რიის ურ თიერ თმი მარ თე ბა საც. მოხ სე ნე ბა ში მი მოი ხი ლე ბა შემ დე გი 
სა კით ხე ბი: მე ლიზ მა ტი კის სი ჭარ ბე ქარ თლ-კა ხურ სიმ ღე რებ ში; კრი მან ჭუ ლის გავ-
რცე ლე ბის არეა ლი; ქარ თულ-ჩრდი ლო კავ კა სიუ რი კავ ში რე ბი; ქარ თუ ლი ტრა დი ციუ-
ლი გა ლო ბი სა და სიმ ღე რის ურ თიერ თმი მარ თე ბა; ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი საკ რა ვე ბის 
 წარ მო მავ ლო ბა; ქარ თუ ლი ქა ლა ქუ რი მუ სი კა ლუ რი ფოლ კლო რი; მე ფის რუ სე თი სა 
და საბ ჭოუ რი რე ჟი მის რო ლი ქარ თუ ლი ხალ ხუ რი მუ სი კის ფუნ ქციო ნი რე ბა ში; ე. წ. 
„თა ნა მედ რო ვე ფოლ კლო რი“; სა ქარ თვე ლოს ის ტო რიუ ლი კუთ ხეე ბის ტრა დი ციუ ლი 
მუ სი კა. 
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ანტონინა კლოკოვაანტონინა კლოკოვა

Antonina Klokova 
ბერლინის ხელოვნების უნივერსიტეტიბერლინის ხელოვნების უნივერსიტეტი

Berlin University of the Arts

ან ტო ნი ნა კლო კო ვა მუ სი კის მცოდ ნეა, რო მე ლიც სპე ცია ლი ზე ბუ ლია საბ ჭო თა მუ სი კის 
ის ტო რია ზე და მუ სი კა ლურ გა და სახ ლე ბებ ზე მეო ცე საუ კუ ნე ში. ის მიწ ვეუ ლი ლექ ტო-
რია ბერ ლი ნის ხე ლოვ ნე ბის უნი ვერ სი ტეტ ში, სა დაც 2023 წელს დაიც ვა სა დოქ ტო რო 
დი სერ ტა ცია თე მა ზე „ჰო ლო კოს ტის მეხ სიე რე ბა მე ჩის ლავ ვაინ ბერ გის ინ სტრუ მენ ტულ 
ნა წარ მოე ბებ ში: სა კომ პო ზი ტო რო თვით გა მო ხატ ვა საბ ჭო თა მუ სი კა ლუ რი ინ სტი ტუ-
ციე ბის საზ ღვრებ ში“. 2013-2017 წლებ ში იყო ასის ტენ ტ-მკვლე ვა რი ვაი მა რის ფრანც 
ლის ტის სა ხე ლო ბის მუ სი კის უმაღ ლე სი სკო ლის მუ სი კო ლო გიის ინ სტი ტუ ტის ებ რაუ-
ლი მუ სი კის ის ტო რიის კა თედ რა ზე. 

გერმანელი და ავსტრიელი დირიჟორების მოღვაწეობა გერმანელი და ავსტრიელი დირიჟორების მოღვაწეობა 
საბჭოთა საქართველოში 1933-1937 წლებში: განსაკუთრებული საბჭოთა საქართველოში 1933-1937 წლებში: განსაკუთრებული 

შემთხვევა ცენტრისა და პერიფერიის თანამედროვე შემთხვევა ცენტრისა და პერიფერიის თანამედროვე 
კულტურულ-პოლიტიკურ პარადიგმაშიკულტურულ-პოლიტიკურ პარადიგმაში

საბ ჭო თა კავ ში რის არ სე ბო ბის პირ ველ დე კა და სა და ნა ხე ვარ ში ახა ლი კო მუ ნის ტუ რი 
იმ პე რია ეს წრა ფო და მოე პო ვე ბი ნა აღია რე ბა და სავ ლე თის ქვეყ ნე ბი სა გან და ეთა ნამ-
შრომ ლა მათ თან, გან სა კუთ რე ბით მზარ დი ინ ტენ სი ვო ბით _ მუ სი კა ლუ რი ხე ლოვ ნე-
ბის სფე რო ში. საზ ღვარ გა რე თე ლი მუ სი კო სე ბი და დი რი ჟო რე ბი რე გუ ლა რუ ლად მარ-
თავ დნენ გას ტრო ლებს სსრკ-ში, რი თაც ლე გი ტი მუ რო ბას სძენ დნენ მას. გერ მა ნია ში 
ნა ცის ტე ბის ძა ლაუფ ლე ბის დამ ყა რე ბის შემ დეგ, ებ რაუ ლი წარ მო მავ ლო ბის ყვე ლა 
ხე ლო ვა ნი იძუ ლე ბუ ლი გახ და, სხვა გან გა და სახ ლე ბუ ლი ყო, რა ღა უზ რუნ ვე ლე ყო სა-
კუ თა რი სი ცოც ხლეც და საარ სე ბო სა შუა ლე ბე ბი. 1933 წლი დან, მა თი გარ კვეუ ლი 
ნა წი ლი საბ ჭო თა კავ შირ ში გა მოემ გზავ რა. შერ ჩეუ ლი გერ მა ნე ლი და ავ სტრიე ლი 
 დი რი ჟო რე ბის მა გა ლი თე ბის გა მო ყე ნე ბით და ბო ლოდ როინ დე ლი საარ ქი ვო კვლე ვის 
შე დე გე ბის სა ფუძ ველ ზე, ეს მოხ სე ნე ბა მიზ ნად ისა ხავს ამ მუ სი კო სე ბის საქ მია ნო ბი-
სა და ფუნ ქციის გა მოვ ლე ნას საბ ჭო თა სა ქარ თვე ლო ში. კვლე ვის ერ თ-ერ თი წი ნას-
წა რი დას კვნა ავ ლენს, რომ საზ ღვარ გა რე თე ლი მუ სი კო სე ბის, რო გორც მუ სი კის და 
 სა ყო ველ თაოდ აღია რე ბუ ლი რე პერ ტუა რის და სავ ლუ რი გა გე ბის მა ტა რე ბელ თა და 
გა დამ ცემ თა რეკ რუ ტი რე ბა ხდე ბო და იმის თვის, რომ შე სა ბა მი სად ჩა მოე ყა ლი ბე ბი ნათ 
საბ ჭო თა კავ ში რის მუ სი კა ლუ რი ცხოვ რე ბა, მოემ ზა დე ბი ნათ ად გი ლობ რი ვი სპე ცია-
ლის ტე ბი და უზ რუნ ვე ლე ყოთ ამ ყვე ლაფ რის კონ კუ რენ ტუ ნა რია ნო ბა.
სი ტუა ცია არ გან სხვავ დე ბო და საბ ჭო თა სა ქარ თვე ლო შიც. ირ კვე ვა, რომ სუ ბიექ ტ- 
ობიექტს, ანუ, ცენ ტრსა და პე რი ფე რიას შო რის ურ თიერ თო ბა საბ ჭო თა კავ შირ ში, ან 
მე-20 საუ კუ ნის (მუ სი კა ლურ) კულ ტუ რა ში, რამ დე ნი მე დო ნე ზე მოქ მე დებს. მოხ სე ნე ბა 
მიზ ნად ისა ხავს აქ ნახ სე ნებ ყვე ლა თე მა ზე დის კუ სიის გახ სნას. 

Antonina Klokova is a musicologist specializ-
ing in Soviet music history and musical exile 
in the 20th century. She is an adjunct lecturer 
at the Berlin University of the Arts, where she 
 completed her doctorate in 2023 on the topic 
“Holocaust Remembrance in the Instrumental 
Works of Mieczysław Weinberg: Compositional 
Agency within the Boundaries of Soviet Musi-
cal Institutions’. From 2013-2017, she was a 
 research assistant at the Chair for the History of 
Jewish Music at the Institute of Musicology at 
the Franz Liszt School of Music in Weimar.

Activities of German and Austrian Activities of German and Austrian 
conductors in Soviet Georgia in the conductors in Soviet Georgia in the 

period from 1933 to 1937: a special case period from 1933 to 1937: a special case 
in the contemporary cultural-political in the contemporary cultural-political 

paradigm of centre and periphery paradigm of centre and periphery 
In the first decade and a half of the Soviet 
Union’s existence, the new communist empire 
sought recognition from, and cooperation with, 
Western countries _ including, to an increas-
ing degree, in the field of musical art. Foreign 
musicians and conductors regularly toured the 
country, thereby lending it legitimacy. After the 
Nazis came to power in Germany and in other 
European countries, all musicians of Jewish 
origin were forced to go elsewhere in order to 
secure their lives and livelihoods. From 1933, 
a number of them headed to the Soviet Union. 
Using  examples of selected German and Aus-
trian conductors, this proposal aims to uncover 
the activities and the function of these musi-
cians in Soviet Georgia on the basis of findings 
from recent archival research. One of the pre-
liminary findings of this research is that for-
eign  musicians were recruited as carriers and 
transmitters of the Western understanding of 
music and the globally-recognised musical rep-
ertoire in order to shape musical life and spe-
cialist training in the Soviet Union accordingly, 
and to render it competitive. The situation was 
no different in Soviet Georgia. It turns out that 
the subject-object relationship or the relation-
ship between the centre and the periphery in 
the Soviet Union, or in the (musical) culture of 
the 20th century operates on several levels. This 
presentation aims to open a discussion on all 
the topics mentioned here. 
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სილ ვია მა კო მას კა ვარ შა ვის უნი ვერ სი ტე ტის მუ სი კო ლო გიის ინ სტი ტუ ტის ასის ტენტ-
პრო ფე სო რია. მის საკ ვლევ ინ ტე რე სებს შო რი საა ფსი ქოა კუს ტი კა, მუ სი კის კოგ ნი-
ტუ რი და სო ცია ლუ რი ფსი ქო ლო გია. ავ ტო რია წიგ ნი სა „მუ სი კა ყუ რად ღე ბის პე რი ფე-
რია ში: Musique d’ameublement-ი დან აუ დიო მარ კე ტინ გამ დე“ (2021) და მრა ვა ლი სტა ტია, 
რო მე ლიც ეძ ღვნე ბა აბ სო ლუ ტუ რი სმე ნის ფე ნო მენს და სო ცია ლურ კო მუ ნი კა ცია ში 
მუ სი კის როლს (გან სა კუთ რე ბუ ლი აქ ცენ ტით _ ფო ნუ რი მუ სი კის პრობ ლე მა ზე). მო ნა-
წი ლეო ბა აქვს მი ღე ბუ ლი საერ თო კვლე ვით პროექ ტებ ში რო მე ლიც პრო ფე სორ კე ნი-
ჩი მია ძა კის თან (ნიი გა ტას უნი ვერ სი ტე ტი, ია პო ნია) და ვარ შა ვის შო პე ნის სა ხე ლო ბის 
მუ სი კის უნი ვერ სი ტე ტის მუ სი კის აკუს ტი კის დე პარ ტა მენ ტთან თა ნამ შრომ ლო ბით გან-
ხორ ციელ და.

(არ)გაგონილი მუსიკა თანამედროვე სავაჭრო ცენტრებში: მსმენელის (არ)გაგონილი მუსიკა თანამედროვე სავაჭრო ცენტრებში: მსმენელის 
ყურადღების ცენტრსა და პერიფერიას შორისყურადღების ცენტრსა და პერიფერიას შორის

თა ნა მედ რო ვე სა ვაჭ რო ცენ ტრე ბი ე.წ. lo-fi ბგე რი თი ზო ნე ბის საინ ტე რე სო მა გა ლი თე-
ბია, სა დაც მყიდ ვე ლე ბი/ მსმე ნე ლე ბი მრა ვალ ფე რო ვან სმე ნით მოვ ლე ნებს გა ნიც დიან. 
სივ რცის ორ გა ნი ზე ბის ერ თ-ერ თი მთა ვა რი ფაქ ტო რი აუ დიო მარ კე ტინ გუ ლი კომ პა ნიე-
ბის მიერ მო წო დე ბუ ლი ე.წ. დაპ როგ რა მე ბუ ლი მუ სი კაა. რამ დე ნად შეუძ ლია ამ კონ-
კრე ტულ კონ ტექსტს შეც ვა ლოს მუ სი კის აღ ქმა? სად მდე ბა რეობს ის: მსმე ნე ლის ყუ-
რად ღე ბის პე რი ფე რია ზე თუ მის ცენ ტრა ლურ ნა წილ ში?
ეს შე კით ხვე ბი აყა ლი ბებს დის კუ სიას მუ სი კის აღ ქმის სტა ტუ სის შე სა ხებ lo-fi გა რე მო ში. 
18-დან 30 წლამ დე ასა კის ორას ზე მეტ მა ადა მიან მა მიი ღო მო ნა წი ლეო ბა ვარ შა ვის 
ერ თ-ერთ ისეთ სა ვაჭ რო ცენ ტრში გა მარ თულ „ბგე რით გა სეირ ნე ბა ში“, სა დაც და ნერ-
გი ლია აუ დიო მარ კე ტინ გის სტრა ტე გია. მათ სთხო ვეს და მა ხა სია თე ბე ლი ად გი ლე ბის 
მო ნიშ ვნა, დაკ ვირ ვე ბი სა და შე ფა სე ბის კით ხვა რის შევ სე ბა და ხმო ვა ნი გა სეირ ნე ბის 
დას რუ ლე ბის შემ დეგ თხრო ბი თი ესეს და წე რა. 
შე დე გად, მი ღე ბუ ლი იქ ნა თვი სებ რი ვი და რაო დე ნობ რი ვი მო ნა ცე მე ბის დი დი მრა ვალ-
ფე როვ ნე ბა, რაც, შემ დეგ, დაექ ვემ დე ბა რა მრა ვალ დო ნიან ანა ლიზს: თე მა ტურს (ტექ-
სტუ რი მო ნა ცე მე ბი), სტა ტის ტი კურს (რაო დე ნობ რი ვი მო ნა ცე მე ბი), სმე ნითს და სპექ-
ტრულს (აუ დიო ფაი ლე ბი). შე დე გე ბი აჩ ვე ნებს, რომ სა ვაჭ რო ცენ ტრე ბის შემ თხვე ვა ში 
სი ჩუ მეს, მუ სი კა სა და ხმაურს შო რის ზღვა რი ბუნ დო ვა ნია, რად გან მათ თვის ამ გვა რად 
„თავ სმოხ ვეუ ლი“ მუ სი კა შეიძ ლე ბა გახ დეს რო გორც კა კო ფო ნიუ რი გა მოც დი ლე ბის ნა-
წი ლი, ასე ვე „სი ჩუ მის ზო ნე ბი“. ხმო ვა ნი გა სეირ ნე ბის დროს მო ნა წი ლე თა 27%-მა (n = 
57, N = 208) გა ნაც ხა და, რომ მათ არ გა მოუც დიათ სი ჩუ მე, ხო ლო მო ნა წი ლე თა 75%-მა 
(n = 151) გა მოავ ლი ნა სხვა დას ხვა „სი ჩუ მის ზო ნე ბი“, მა ში ნაც კი, რო დე საც ფო ნად დაპ-
როგ რა მე ბუ ლი მუ სი კა ის მო და. ამ დაკ ვირ ვე ბებს მივ ყა ვართ ხმაუ რით და ბინ ძუ რე ბის 
შე საძ ლო გრძელ ვა დიან შე დე გებ თან, რომ ლე ბიც მგრძნო ბია რო ბის დაქ ვეი თე ბას და 
შეჩ ვე ვის პრობ ლე მებს წარ მო შობს.

Sylwia Makomaska, assistant professor at the 
Institute of Musicology (University of Warsaw). 
Among her scholarly interests are psychoacous-
tics, cognitive and social psychology of music. 
She is the author of a book Muzyka na peryfe-
riach uwagi. Od musique d’ameublement do 
audiomarketingu (2021) and dozens of articles 
on the phenomenon of Absolute Pitch and the 
role of music in social communication (particu-
larly devoted to the problem of background mu-
sic). She has participated in research projects 
realised in the cooperation with prof. Ken’ichi 
Miyazaki (Niigata University, Japan) and with 
the Department of Music Acoustics (Fryderyk 
Chopin University of Music, Warsaw). More in-
formation: 
http://imuz.uw.edu.pl/instytut/pracownicy/dr-
sylwia-makomaska/

(Un)heard music in contemporary (Un)heard music in contemporary 
shopping malls: shopping malls: 

Between centre and periphery of Between centre and periphery of 
auditory attention auditory attention 

Modern shopping malls are interesting exam-
ples of lo-fi soundscapes where the shoppers/
listeners experience diverse auditory phenom-
ena. One of the key factors organising the space 
is so called programmed music provided by au-
diomarketing companies. To what extent can 
this specific context change the perception of 
music? Where is it located: on the periphery of 
listeners’ attention or in its central area? 
These questions shape the discussion on the 
perceptive status of music in lo-fi environments. 
More than 200 participants (between 18–30) 
took a soundwalk in one of the shopping malls 
in Warsaw where audiomarketing strategy is 
implemented. They were asked to record the 
characteristic places, to fill in the questionnaire 
of observation and evaluation and to write a 
narrative essay once the soundwalk was fin-
ished. As a result, an extensive set of qualitative 
and quantitative data was obtained, which was 
then subjected to a multi-stage analysis: the-
matic (text data), statistical (quantitative data), 
auditory and spectral (audio files). The results 
show that in the case of shopping malls the line 
between silence, music and noise is blurred be-
cause imposed music can become both a part 
of cacophonic experience and “silence zones”. 
During the soundwalks, 27% of the participants 
(n = 57, N = 208) declared they did not expe-
rience silence and 75% of the participants (n 
= 151) identified varied “silence zones”, even 
with the programmed music in the background. 
These observations lead to the problems of de-
sensitisation and habituation as possible long-
term consequences of noise pollution.

სილვია მაკომასკასილვია მაკომასკა

Sylwia Makomaska
ვარშავის უნივერსიტეტის მუსიკოლოგიის ინსტიტუტივარშავის უნივერსიტეტის მუსიკოლოგიის ინსტიტუტი

Institute of Musicology, University of Warsaw

http://imuz.uw.edu.pl/instytut/pracownicy/dr-sylwia-makomaska/
http://imuz.uw.edu.pl/instytut/pracownicy/dr-sylwia-makomaska/


25

თურან მამადალიევა თურან მამადალიევა 

Turan Mammadaliyeva
ბაქოს ჰაჯიბეილის სახელობის მუსიკის ბაქოს ჰაჯიბეილის სახელობის მუსიკის 

აკადემია აკადემია 

Baku Music Academy

თუ რან მა მა და ლიე ვამ 2000 წელს მიი ღო მა გის ტრის ხა რის ხი ბა ქოს ჰა ჯი ბეი ლის სა-
ხე ლო ბის მუ სი კის აკა დე მია ში, 2006 წელს კი დაიც ვა დი სერ ტა ცია თე მა ზე „ჯა ზის ჰარ-
მო ნია აზერ ბაი ჯა ნე ლი კომ პო ზი ტო რე ბის შე მოქ მე დე ბა ში“, რის შე დე გა დაც მიი ღო 
 ფი ლო სო ფიის დოქ ტო რის ხა რის ხი ხე ლოვ ნე ბათ მცოდ ნეო ბა ში. არის რეს პუბ ლი კუ რი 
და საერ თა შო რი სო კონ ფე რენ ციე ბის და ფეს ტი ვა ლე ბის მო ნა წი ლე; მათ შო რის: ჯა-
ზის საერ თა შო რი სო დღე (2012, 2015, 2018, 2021), მუ სი კი სა და ცეკ ვის საერ თა შო რი სო 
კონ ფე რენ ცია International (2017-2019), საერ თა შო რი სო ფეს ტი ვა ლი Caucasus Jazz (2014-
2019) და სხვ.

აზერბაიჯანის ჯაზური მუსიკის ესთეტიკური კონტექსტები: აზერბაიჯანის ჯაზური მუსიკის ესთეტიკური კონტექსტები: 
ისტორიული დისკურსი ისტორიული დისკურსი 

მოხ სე ნე ბის მი ზა ნია შეე ხოს ჯა ზუ რი მუ სი კის ფუნ და მენ ტურ ეს თე ტი კურ აღ ქმას საბ ჭო-
თა და პოს ტსაბ ჭო თა აზერ ბაი ჯა ნულ სივ რცე ში, სხვა დას ხვა ის ტო რიულ ფორ მა ცია ში.
აზერ ბაი ჯან ში ჯა ზის ფორ მი რე ბის საწ ყი სი ეტა პი პირ და პირ უკავ შირ დე ბა ბიგ-ბენ დე-
ბის მუ სი კას და გა სარ თო ბი სიმ ღე რი სა და ცეკ ვის ჟან რებს, პირ ვე ლად შეს რუ ლე ბულს 
1940-იან წლებ ში აზერ ბაი ჯა ნის პირ ვე ლი ჯაზ-ორ კეს ტრის მიერ ტო ფიგ გუ ლიე ვის 
ხელ მძღვა ნე ლო ბით. „ჯა ზუ რი“ ხა სია თი მეტ წი ლად აღიქ მე ბო და ლი რი კუ ლი, მსუ ბუ ქი, 
სა ცეკ ვაო მუ სი კის მეშ ვეო ბით, რომ ლის მუ სი კა ლუ რი ენაც ფოლ კლო რუ ლი და ქა ლა-
ქუ რი მუ სი კის ჟან რე ბი დან იღებ და სა თა ვეს. ამავ დროუ ლად, ეროვ ნუ ლი ლექ სი კის 
ელე მენ ტე ბი სა და ჯა ზის მუ სი კა ლურ -გა მომ სახ ვე ლო ბი თი სის ტე მი სა და სტრუქ ტუ რის 
შერ წყმის მცდე ლო ბე ბიც არ სე ბობ და. 1950-60-იან წლებ ში აღი ნიშ ნე ბა სიმ ფო ნიუ რი 
მუ სი კის დო მი ნი რე ბა. ამ ჟან რის გან ვი თა რე ბის, და ჯა ზუ რი მუ სი კის მრა ვალ მხრი ვი 
აღ ქმის პრინ ცი პებს მა ღალ მხატ ვრულ დო ნე ზე იყე ნე ბენ ყა რა ყა რაე ვი და მი სი სკო ლის 
წარ მო მად გენ ლე ბი (რ. ჰა ჯიე ვი, ფ. ყა რაე ვი). 1960-იან და 1970-იან წლებ ში გა მოჩ ნდა 
აზერ ბაი ჯა ნუ ლი ჯა ზის მო დერ ნის ტე ბის თაო ბა (რ. ბა ბაე ვი, ვ. მუს ტა ფა ზა დე, ჯ. ამი რო-
ვი), რომ ლებ მაც თა ვი დან გაიაზ რეს თვი თი დენ ტი ფი კა ციის კონ ცეფ ცია, რაც გა მოი ხა ტა 
მო და ლო ბი სად მი და მო კი დე ბუ ლე ბა ში, ელექ ტრო ნულ ტემ ბრულ -სო ნო რულ ძიე ბებ ში, 
რა მაც, თა ვის მხრივ, შე საძ ლე ბე ლი გა ხა და შექ მნი ლი ყო ახა ლი ლინ გვის ტუ რი შრე, 
სა ხეობ რიო ბა და სტრუქ ტუ რი რე ბა ფოლ კლო რულ ჟან რებ ზე (მუ ღა მე ბი, ეროვ ნუ ლი 
მო და ლუ რი სის ტე მა) და ფუძ ნე ბუ ლი ყო. 
პოს ტსაბ ჭო თა პე რიოდ ში, სა ხეობ რიო ბა და სტრუქ ტუ რი რე ბა სრუ ლად იმ პრო ვი ზა-
ციუ ლია, ინ ტერ ტექ სტუა ლუ რი და ახა ლი სა კომ პო ზი ტო რო ტექ ნი კე ბის გა მო ყე ნე ბა ზე 
ორიენ ტი რე ბუ ლი (ს. გამ ბა რო ვი, ე. აფ რა სია ბი). 

Turan Mammadaliyeva is an Associate Profes-
sor at the Department of Music Theory at the 
Baku Music Academy (BMA) named after Uzeyir 
Hajibeyli. She received a Master’s degree from 
the same Academy in 2000 and defended her 
dissertation on “Jazz Harmony in the Creativity 
of Azerbaijani Composers” in 2006, as a result of 
which she was awarded the degree of Doctor of 
Philosophy in Art History. Participant of republi-
can and international conferences and festivals, 
including International Jazz Day (2012, 2015, 
2018, 2021), International Music and Dance 
Conference (2017-2019), International Festival 
“Caucasus Jazz” (2014-2019), etc. 

Aesthetic Contexts of Azerbaijani Jazz Aesthetic Contexts of Azerbaijani Jazz 
Music: Historical DiscourseMusic: Historical Discourse

The purpose of the presentation is to touch the 
basic aesthetic perception of jazz music in Azer-
baijan in the Soviet and post-Soviet space, com-
paring different historical formations.
The initial stage of the formation of jazz in Azer-
baijan is directly related to big band music and 
entertaining song and dance genres, which 
were first performed by the first jazz orchestra 
of Azerbaijan under the direction of Tofig Guli-
yev in the 1940s. The “jazz” character was per-
ceived mainly through lyrical, entertaining and 
dance music, which drew its musical language 
from the sources of folk and urban genres. At 
the same time, attempts were made to combine 
elements of the national vocabulary with the 
musical-expressive system and structure of jazz.
The 1950s and 1960s were characterized by the 
predominance of symphonic music. The prin-
ciples of the development of symphonic music 
and the multifaceted perception of jazz music 
were applied at a high artistic level by Gara Ga-
rayev and representatives of his school (R. Haji-
yev, F. Garayev).
In the 1960s-1970s _ the generation of modern-
ists of Azerbaijani jazz (R. Babayev, V. Mustafaza-
deh, J. Amirov), who remodeled the concept of 
self-identification, which was expressed through 
the reliance modality, electronic timbre-sonoris-
tic searches make it possible to create a new lin-
guistic layer, imagery and structuring take place 
on the basis of folk genres (mughams, national 
modal system). In the post-Soviet period, the 
basis of imagery and structuring is total improvi-
sation, intertext and the use of a new technique 
of composer’s writing (S. Gambarov, E. Afrasi-
yab).
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ლეილა მარუაშვილი ლეილა მარუაშვილი 

Leila Maruashvili
თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია 

Tbilisi State Conservatoire

ლეი ლა მა რუაშ ვი ლი / სა ქარ თვე ლო მუ სი კო ლო გი, ხე ლოვ ნე ბათ მცოდ ნეო ბის დოქ ტო-
რი, თბი ლი სის ვ. სა რა ჯიშ ვი ლის სახ. სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რიის მუ სი კის თეო რიის 
მი მარ თუ ლე ბის პრო ფე სო რი. 1972 წლი დან დღემ დე უძ ღვე ბა სა ლექ ციო სას წავ ლო 
კურ სებს მუ სი კის თეო რიის დის ციპ ლი ნებ ში, არის სა ბა კა ლავ რო, სა მა გის ტრო ნაშ რო-
მე ბის და სა დოქ ტო რო დი სერ ტა ციე ბის ხელ მძღვა ნე ლი, ექ სპერ ტი. 2005-2020 წ.წ. მუ-
შაობ და თბი ლი სის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რიის ხა რის ხის უზ რუნ ველ ყო ფის სამ სა-
ხურ ში. 1986 წლი დან სსრკ კომ პო ზი ტორ თა კავ ში რის წევ რი, 1990 წლი დან სა ქარ თვე-
ლოს კომ პო ზი ტორ თა კავ ში რის წევ რია. ჩარ თუ ლია კონ სერ ვა ტო რიის საერ თა შო რი-
სო პროექ ტებ სა და სა ქარ თვე ლოს გა ნათ ლე ბი სა და მეც ნიე რე ბის სა მი ნის ტროს პრო-
ფე სიუ ლი კვა ლი ფი კა ციე ბის ხელ შეწ ყო ბის პროგ რა მა ში (გა ნათ ლე ბის ფა სი ლი ტა ტო რი, 
დარ გის ექ სპერ ტი). ატა რებს ტრე ნინ გებს სა ქარ თვე ლოს ყვე ლა რე გიონ ში სა ჯა რო და 
სა მუ სი კო სკო ლე ბის მას წავ ლებ ლე ბის თვის. მი სი სა მეც ნიე რო ინ ტე რე სე ბი და კავ ში რე-
ბუ ლია ახა ლი ქარ თუ ლი მუ სი კის პო ლი ფო ნიის, მუ სი კა ლუ რი ფორ მის და თეო რიუ ლი 
დის ციპ ლი ნე ბის სწავ ლე ბის მე თო დი კის კვლე ვას თან. მო ნა წი ლეო ბა აქვს მი ღე ბუ ლი 
რეს პუბ ლი კურ და საერ თა შო რი სო სა მეც ნიე რო კონ ფე რენ ციებ ში, სიმ პო ზიუ მებ ში, სე-
მი ნა რებ ში. არის 70-ზე მე ტი სა მეც ნიე რო ნაშ რო მის, სა ლექ ციო კურ სე ბის („პო ლი ფო-
ნიის ის ტო რია. დი დი პო ლი ფო ნიუ რი ციკ ლი XX საუ კუ ნის კომ პო ზი ტორ თა შე მოქ მე დე-
ბა ში“, „პო ლი ფო ნიის თეო რია“), მო ნოგ რა ფიის („პო ლი ფო ნია თა ნა მედ რო ვე ქარ თვე ლი 
კომ პო ზი ტო რე ბის შე მოქ მე დე ბა ში“), ელექ ტრო ნუ ლი სა ხელ მძღვა ნე ლოე ბის, მე თო დუ-
რი სას წავ ლო სა ხელ მძღვა ნე ლოს, სტა ტიე ბის, ბუკ ლე ტე ბის ავ ტო რი. 

თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორიაში მუსიკის მასწავლებელთა თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორიაში მუსიკის მასწავლებელთა 
მომზადების გამოცდილება: ტრადიციები და პერსპექტივები მომზადების გამოცდილება: ტრადიციები და პერსპექტივები 

(მაია ტაბლიაშვილთან თანაავტორობით)(მაია ტაბლიაშვილთან თანაავტორობით)
მოხ სე ნე ბა ეძ ღვნე ბა მუ სი კის მას წავ ლე ბელ თა პრო ფე სიუ ლი მომ ზა დე ბის აქ ტუა ლურ 
პრობ ლე მას და სა ქარ თვე ლოს საუ ნი ვერ სი ტე ტო სა გან მა ნათ ლებ ლო სის ტე მა ში ის ტო-
რიუ ლად ჩა მო ყა ლი ბე ბულ მო დე ლებს. გან ხი ლუ ლია მუ სი კის პე და გოგ თა პრო ფე სიუ ლი 
მომ ზა დე ბის თა ვი სე ბუ რე ბე ბი და მუ სი კა ლუ რი გა ნათ ლე ბის სტრუქ ტუ რა ევ რო კავ ში რის 
ქვეყ ნებ ში. ევ რო პუ ლი სის ტე მე ბის ქარ თულ თან შე და რე ბი სას ხაზ გას მუ ლია მუ სი კა ლუ-
რი გა ნათ ლე ბის პრიო რი ტე ტუ ლი მნიშ ვნე ლო ბა ზო გა დი პრო ფე სიუ ლი გა ნათ ლე ბის 
სფე რო ში და ყუ რად ღე ბა გა მახ ვი ლე ბუ ლია მუ სი კის მას წავ ლე ბელ თა მომ ზა დე ბის დამ-
კვიდ რე ბულ ორ ძი რი თად მო დელ ზე _ ზო გად სა გან მა ნათ ლებ ლო და სა მუ სი კო სკო ლე-
ბის თვის. კვლე ვის მიზ ნე ბი დან გა მომ დი ნა რე, ჩა ტა რე ბუ ლია თბი ლი სის სა ხელ მწი ფო 
კონ სერ ვა ტო რია ში მუ სი კა ლუ რი პე და გო გი კის მი მარ თუ ლე ბით დაგ რო ვი ლი გა მოც დი-
ლე ბის ანა ლი ზი. ასე ვე, მოხ სე ნე ბის ავ ტო რე ბი წარ მოგ ვიდ გე ნენ კონ სერ ვა ტო რია ში ბო-
ლო წლე ბის გან მავ ლო ბა ში წარ მა ტე ბუ ლად გან ხორ ციე ლე ბულ „მუ სი კის მას წავ ლებ-
ლის მომ ზა დე ბის სა გან მა ნათ ლებ ლო პროგ რა მას“; აღ წე რი ლია მი სი სტრუქ ტუ რა, მიზ-
ნე ბი და ამო ცა ნე ბი, მე თო დო ლო გიუ რი ინო ვა ციუ რი ას პექ ტე ბი, რო მელ თა რეა ლი ზა ცია 
აყა ლი ბებს მუ სი კის პე და გო გე ბის ცოდ ნას, პრაქ ტი კულ უნა რებ სა და კომ პე ტენ ციებს. 
მოხ სე ნე ბა ში გან სა კუთ რე ბუ ლი აქ ცენ ტი კეთ დე ბა პროგ რა მის შემ დგო მი გან ვი თა რე ბის 
აუ ცი ლებ ლო ბა სა და რეა ლურ გან ხორ ციე ლე ბა ზე, ისე თი მო დე ლის შექ მნის პერ სპექ ტი-
ვით, რო მე ლიც თა ნა მედ რო ვე შე საძ ლებ ლო ბე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბით, სხვა დას ხვა სას-
წავ ლო ფორ მა ტი სა და ტექ ნო ლო გიე ბის გა მო ყე ნე ბის შე დე გად, სა შუა ლე ბას მოგ ვცემს 
მუ სი კის მას წავ ლებ ლის მომ ზა დე ბის პროგ რა მა ხელ მი საწ ვდო მი გავ ხა დოთ სა ქარ თვე-
ლოს რე გიო ნებ ში; აქ ცენ ტის დე და ქა ლა ქი დან პე რი ფე რია ზე გა და ტა ნა კი, თა ვის მხრივ, 
ხელს შეუწ ყობს ძალ ზედ აქ ტუა ლურ პრობ ლე მას _ ზო გა დი მუ სი კა ლურ -პე და გო გიუ რი 
გა ნათ ლე ბის დო ნის ამაღ ლე ბას ქვეყ ნის კულ ტუ რუ ლი პო ლი ტი კის კონ ტექ სტში. 

Musicologist, Doctor of Arts, Professor at the Music 
Theory Department of the V. Sarajishvili State Con-
servatory in Tbilisi. Since 1972 he has been leading 
theoretical and specialisation courses at BA, MA 
and doctoral levels. In 2005-20 he worked in the 
Quality Assurance Office of the Tbilisi State Conser-
vatoire; since 1996 he has been a member of the 
Union of Composers of the USSR, since 1990 he 
has been a member of the Creative Union of Geor-
gian Composers. Dr. Maruashvili has participated 
in various international projects and obtained a 
professional qualification as an educational facili-
tator from the Promotion Project of the Ministry 
of Education and Science of Georgia. She has con-
ducted trainings on various topics for public music 
schools. Dr Marushvili’s academic research focuses 
on modern Georgian polyphonic music, its musi-
cal form and theoretical disciplines within research 
methodology. She has participated in national 
and international scientific conferences, symposia 
and seminars. She is the author of more than 70 
scientific articles, including the course of lectures: 
“History of polyphony. Great Polyphonic Cycles of 
20th Century Composers”, “Theory of Polyphony”, 
a monograph “Polyphony in the Creative Works of 
Modern Georgian Composers”, e-books, as well as 
study textbooks, articles and booklets.

Experiences of Music Teacher Training at the Tbilisi Experiences of Music Teacher Training at the Tbilisi 
State Conservatoire: Traditions and Prospects State Conservatoire: Traditions and Prospects 

(co-authored with Maia Tabliashvili)(co-authored with Maia Tabliashvili)
The paper addresses the current challenges in pro-
fessional music teacher training and examines his-
torically established models within the Georgian 
higher education system. It discusses the charac-
teristics of music teacher training and the structure 
of music education in EU countries. In comparing 
European systems with the Georgian approach, the 
paper emphasizes the priority given to music educa-
tion within general vocational education and focuses 
on two dominant models of music teacher training 
_ one for general education and one for specialised 
music schools. In accordance with the objectives of 
the study, an analysis of the accumulated experience 
in music education at the Tbilisi State Conservatoire 
was carried out. The authors present the “Educa-
tional Programme for the Training of Music Teach-
ers”, which has been successfully implemented at 
the Conservatory in recent years. They describe its 
structure, aims, objectives and innovative method-
ological aspects, which together develop the knowl-
edge, practical skills and competences required of 
music teachers. The paper highlights the need for 
further development and effective implementation 
of this programme, with the aim of creating a model 
that uses modern skills and various educational for-
mats and technologies to make music teacher train-
ing accessible in all regions of Georgia. Shifting the 
focus from the capital to peripheral areas will in turn 
help to address a pressing issue _ raising the level 
of general music education within the context of the 
country’s broader cultural policy.
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რებეკა მიტჩელი რებეკა მიტჩელი 

Rebecca Mitchell 
მიდლბერი კოლეჯიმიდლბერი კოლეჯი

Middlebury College

რე ბე კა მიტ ჩე ლი მიდ ლბე რი კო ლე ჯის (ვერ მონ ტი, აშშ) ის ტო რიის ასო ცი რე ბუ ლი პრო-
ფე სო რია. ავ ტო რია მრა ვა ლი სა მეც ნიე რო სტა ტიი სა და ორი მო ნოგ რა ფიის _ „სერ გეი 
რახ მა ნი ნო ვი“ (Reaktion Press, 2022) და „ნიც შეს ობ ლე ბი: მუ სი კა, მე ტა ფი ზი კა და რუ სე თის 
იმ პე რიის მწუხ რი“ (Yale University Press, 2015). ეს უკა ნას კნე ლი 2016 წელს და ჯილ დოვ და 
ბრუს ლინ კოლ ნის სა ხე ლო ბის ჯილ დო თი წიგ ნი სათ ვის, რო მე ლიც დაა წე სა სლა ვუ რი, 
აღ მო სავ ლეთ ევ რო პუ ლი და ევ რა ზიუ ლი კვლე ვე ბის ასო ცია ციამ (ASEEES). მიმ დი ნა რე 
სა მეც ნიე რო პროექ ტში საეკ ლე სიო გა ლო ბა წარ მოდ გე ნი ლია, რო გორც ობიექ ტი ვი, 
რომ ლის სა შუა ლე ბი თაც ხდე ბა იდენ ტო ბის ლო კა ლუ რი, რე გიო ნუ ლი, ნა ციო ნა ლუ რი 
და რე ლი გიუ რი ფორ მე ბის კვლე ვა გვიან დელ რუ სულ იმ პე რია სა და ად რეულ საბ ჭო თა 
კავ შირ ში, გან სა კუთ რე ბუ ლი ფო კუ სით სამ ხრეთ კავ კა სია ზე (სა ქარ თვე ლო). მი ღე ბუ ლი 
აქვს არაერ თი საკ ვლე ვი გრან ტი ისე თი წყა როე ბი დან, რო გო რი ცაა ზღვი სი ქი თა კვლე-
ვე ბის ამე რი კუ ლი ცენ ტრე ბი, სამ ხრეთ კავ კა სიის კვლე ვე ბის ამე რი კუ ლი ინ სტი ტუ ტი, 
(ARISC), პაულ ზა ხე რის ფონ დი, კა ნა დის სო ცია ლუ რი მეც ნიე რე ბე ბი სა და  ჰუ მა ნი ტა რიის 
კვლე ვის საბ ჭო (SSHRC) და ჰე ვი გურ სტის სა ხე ლო ბის რუ სუ ლი და პოს ტ საბ ჭო თა კვლე-
ვე ბის ცენ ტრი.

ინსტიტუციები და პიროვნებები ქართული მართლმადიდებლური ინსტიტუციები და პიროვნებები ქართული მართლმადიდებლური 
გალობის აღდგენის საქმეში (1883-1917)გალობის აღდგენის საქმეში (1883-1917)

ქარ თუ ლი საეკ ლე სიო გა ლო ბის ის ტო რია, ჩვეუ ლებ რივ, გა ნი ხი ლე ბა მი სი მთა ვა რი 
ფი გუ რე ბის _ შე მომ ნახ ვე ლე ბის და შემ სრუ ლებ ლე ბის შუქ ზე, ესაა ნა რა ტი ვი, რო მე-
ლიც ეხ მა რე ბო და მი სი პრაქ ტი კის აღორ ძი ნე ბის აქ ტიურ მცდე ლო ბებს გვიან საბ ჭო თა 
და პოს ტსაბ ჭო თა ეპო ქებ ში. და მაინც, ამ გვა რი მიდ გო მა მხედ ვე ლო ბის არი დან უშ ვებს 
მნიშ ვნე ლო ვან სო ცია ლურ ჯგუ ფებს და ინ სტი ტუ ციურ ჩარ ჩოებს, რომ ლე ბიც არა ნაკ-
ლებ მნიშ ვნე ლო ვან როლს თა მა შობ დნენ, მეც ხრა მე ტე საუ კუ ნის ბო ლო სა და მეო ცე 
საუ კუ ნის და საწ ყის ში ქარ თუ ლი საეკ ლე სიო გა ლო ბის აღ დგე ნის მცდე ლო ბა თა ჩა მო-
ყა ლი ბე ბა ში. მა გა ლი თად, 1883 წელს სა ქარ თვე ლოს მარ თლმა დი დებ ლუ რი ეკ ლე სიის 
ეგ ზარ ქო სი სად მი მი წე რილ ან გა რიშ ში პო ლიევ ქტოს კარ ბე ლაშ ვილ მა (მა შინ დე ლი 
საეკ ლე სიო-ქარ თუ ლი გა ლო ბის მას წავ ლე ბე ლი თბი ლის სა ვაჟ თა და ქალ თა სა სუ ლიე-
რო სას წავ ლებ ლებ ში) ხა ზი გაუს ვა სკო ლე ბის ცენ ტრა ლურ მნიშ ვნე ლო ბას, რო გორც 
გა ლო ბის ტრა დი ციის შე ნარ ჩუ ნე ბის უმ ნიშ ვნე ლო ვა ნეს სა შუა ლე ბას. 
მე ტიც, მიუ ხე და ვად იმი სა, რომ ოფი ცია ლურ ნა რა ტი ვებ ში იშ ვია თად არის ნახ სე ნე ბი, 
ჩა ნა წე რე ბი აჩ ვე ნებს, რომ გო გო ნე ბი და ქა ლე ბი ენ თუ ზიაზ მით მო ნა წი ლეობ დნენ ქარ-
თუ ლი გა ლო ბის აღორ ძი ნე ბა ში, რო გორც საეკ ლე სიო სკო ლე ბის მოს წავ ლეე ბის, ასე-
ვე გუნ დის ხელ მძღვა ნე ლე ბის რან გშიც კი.
სა ქარ თვე ლოს ხელ ნა წერ თა ეროვ ნუ ლი ცენ ტრი სა და ეროვ ნუ ლი ის ტო რიუ ლი არ ქი-
ვის საარ ქი ვო მა სა ლებ ზე დაყ რდნო ბით, მოხ სე ნე ბა ში გა მოკ ვლეუ ლია ქარ თუ ლი საეკ-
ლე სიო გა ლო ბის ტრან სფორ მა ციის მცდე ლო ბე ბი მარ თლმა დი დებ ლურ საეკ ლე სიო 
ინ სტი ტუ ციებ ში მი სი რეინ ტეგ რა ციის მეშ ვეო ბით. ძმე ბი კარ ბე ლაშ ვი ლე ბის მიერ ქარ-
თუ ლი გა ლო ბის სა გა მომ ცემ ლო საქ მია ნო ბა გა ნი ხი ლე ბა ქარ თულ სე მი ნა რიებ სა და 
სას წავ ლებ ლებ ში მათ გა ლო ბის მას წავ ლებ ლე ბად მუ შაო ბას თან ერ თად, რა თა შეიქ-
მნას უფ რო ფარ თო კონ ტექ სტი უკეთ გა სა გე ბად, თუ რო გორ მოხ და გა ლო ბის აღორ-
ძი ნე ბა სა ქარ თვე ლოს საეგ ზარ ქო სო ში მარ თლმა დი დებ ლუ რი ეკ ლე სიის ინ სტი ტუ ციურ 
ფონ ზე. 

Rebecca Mitchell is Associate Professor of His-
tory at Middlebury College, USA. She is the 
author of numerous scholarly articles and two 
monographs: Sergei Rachmaninoff (Reaktion 
Press, 2022) and Nietzsche’s Orphans: Music, 
Metaphysics and the Twilight of the Russian 
Empire (Yale University Press, 2015). Nietzsche’s 
Orphans was awarded the 2016 W. Bruce Lin-
coln Book Prize by the Association for Slavic, 
East European and Eurasian Studies (ASEEES). 
Her current research uses sacred chant as a 
lens through which to explore local, regional, 
national and religious forms of identity across 
the late Russian Empire and early Soviet Union, 
with particular focus on the South Caucasus 
(Georgia). She has received research funding 
from numerous sources, including the Council 
of American Overseas Research Centers, the 
American Research Institute of the South Cau-
casus (ARISC), the Paul Sacher Stiftung, the Ca-
nadian Social Sciences and Humanities Research 
Council (SSHRC), and the Havighurst Center for 
Russian and Post-Soviet Studies. 

Institutions and Individuals in the Georgian Institutions and Individuals in the Georgian 
Orthodox Chant Revival (1883-1917)Orthodox Chant Revival (1883-1917)

The history of Georgian sacred chant has typi-
cally been framed in light of its key preserva-
tionists and performers, a narrative that has 
supported active attempts to revive its practice 
in the late Soviet and post-Soviet eras. Yet this 
account overlooks important social groups and 
institutional frameworks who played an impor-
tant role in shaping efforts for Georgian sacred 
chant revival in the late nineteenth and early 
twentieth century. For instance, in an 1883 re-
port to the Exarch of the Georgian Orthodox 
Church, Polievtkos Karbelashvili (then teacher of 
Church-Georgian Singing in the boys’ and girls’ 
dukhovnye uchilishche in Tbilisi/Tiflis) high-
lighted the central importance of schools as the 
most important way to preserve chant tradition. 
Moreover, though seldom mentioned in official 
narratives, records show that girls and women 
were enthusiastic participants in the Georgian 
chant revival, both as students at ecclesiastical 
schools and even as choir directors. This paper 
draws on archival materials from the Georgian 
National Centre for Manuscripts and the Na-
tional Historical Archives to trace attempts to 
transform Georgian sacred chant through re-
inscribing it into Orthodox Church institutions. 
The early chant publications of the Karbelash-
vili brothers are put into conversation with their 
work as chant teachers at Georgian seminaries 
and uchilishche to offer a broader understand-
ing of how the chant revival played out against 
the institutional backdrop of the Orthodox 
Church in the Georgian Exarchate.
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სტე ფან ობი ნე ოს ლოს უნი ვერ სი ტე ტის პოს ტდოქ ტო რან ტია. მი სი კვლე ვა მუ სი კის 
 ან თრო პო ლო გიის სფე რო ში ფო კუ სი რე ბუ ლია ნა ნებ ზე და სა მის ხალ ხე ბის ტრა დი-
ციებ ზე. აღ სა ნიშ ნა ვი პუბ ლი კა ციე ბი დან უნ და გა მოი ყოს მო ნოგ რა ფია, რო მე ლიც სა მის 
ხალ ხის სიმ ღე რებს ეძ ღვნე ბა (Why Sámi Sing: Knowing through Melodies in Northern Norway, 
Routledge 2023). მი სი ძი რი თა დი ინ ტე რე სის სფე როა სიმ ღე რე ბის ონ ტო ლო გია და  მა თი 
პო ტენ ცია ლი, რო გორც ადა მია ნე ბი სა და არა-ა და მია ნუ რი არ სე ბე ბის შეც ნო ბი სა და 
მათ თან ურ თიერ თო ბი სას. 

ნანები ბატონებისთვის: საქართველოსა და მის ფარგლებს გარეთნანები ბატონებისთვის: საქართველოსა და მის ფარგლებს გარეთ

ნა ნე ბი და მა თი ნაირ სა ხეო ბე ბი, რო გორც ცნო ბი ლია, არ სე ბობს ადა მია ნუ რი სა ზო-
გა დოე ბე ბის უდი დეს ნა წილ ში, მაგ რამ მნიშ ვნე ლო ვა ნი გან სხვა ვე ბე ბია მა თი შეს რუ-
ლე ბი სა და კონ ცეპ ტუა ლი ზა ციის გზებ ში. ეს მოხ სე ნე ბა შე დე გია ოთ ხწლია ნი საკ ვლე-
ვი პროექ ტი სა, რო მე ლიც მიზ ნად ისა ხავ და ნა ნას პრაქ ტი კე ბის შე და რე ბას ევ რო პა სა 
და მის საზ ღვრებს მიღ მა ლი ტე რა ტუ რუ ლი მი მო ხილ ვე ბი სა და ჩრდი ლოეთ ნორ ვე-
გია ში წარ მოე ბუ ლი სა ვე ლე სა მუ შაოე ბის სა ფუძ ველ ზე. მიუ ხე და ვად იმი სა, რომ ავ-
ტორს არ უწარ მოე ბია სა ვე ლე სა მუ შაო სა ქარ თვე ლო ში, იავ ნა ნა სა და ნა ნას ჟან რებ-
მა იმ  სა ხით, რო გორც ისი ნი არიან დო კუ მენ ტი რე ბულ ნი ეთ ნო მუ სი კო ლო გე ბის ნაშ-
რო მებ ში, პროექ ტში მნიშ ვნე ლო ვა ნი რო ლი შეას რუ ლეს. დაკ ვირ ვე ბა მათ სხვა დას-
ხვაგ ვარ  გა მოვ ლი ნე ბა ზე, ინ ფექ ციუ რი დაა ვა დე ბე ბის სამ კურ ნა ლო რი ტუა ლე ბი დან 
 დაწ ყე ბუ ლი დად გმუ ლი პო ლი ფო ნიუ რი წარ მოდ გე ნე ბით დამ თავ რე ბუ ლი, ქარ თუ ლი 
პრაქ ტი კა აღ სა ნიშ ნა ვია არა მხო ლოდ თა ვის თა ვად, არა მედ იმი თაც, რომ ისი ნი ნა-
თელს ჰფე ნენ ნა ნე ბის ტრა დი ციებს მსოფ ლიოს სხვა დას ხვა ნა წი ლი დან. „იავ ნა ნას“ 
ერ თგვარ „ცენ ტრად“ და ნა ნე ბი სად მი სხვა მიდ გო მე ბის „პე რი ფე რიე ბად“ გან საზ ღვრით 
ეს მოხ სე ნე ბა ეხე ბა „ბა ტო ნე ბის ნა ნი ნას“ სა კითხს. ქარ თულ კონ ტექ სტში ეს გა მოთ-
ქმა შეიძ ლე ბა  აღ ნიშ ნავ დეს რი ტუალს, რომ ლის მი ზა ნია დაა შოშ მი ნოს „ბა ტო ნე ბი“ _ 
ჭირ ვეუ ლი სუ ლე ბი, რომ ლე ბის აღიქ მე ბიან, რო გორც პა სუ ხის მგებ ლე ბი ინ ფექ ციურ 
დაა ვა დე ბებ ზე. უფ რო დიდ პერ სპექ ტი ვა ში კი, იავ ნა ნა წარ მოად გენს ილუს ტრა ციას 
ფარ თო კროს -კულ ტუ რუ ლი ტენ დენ ციი სა, რო მელ შიც მას უმ ღე რიან ავ ტო რი ტე ტულ 
ფი გუ რებს,  გან სა კუთ რე ბით _ მე ფეებს. ამ გვა რად, პრე ზენ ტა ციის მთა ვა რი სა კით ხია: 
ვის ვუმ ღე რით იავ ნა ნებს? 

Stéphane Aubinet is a Postdoctoral Fellow at the 
University of Oslo. He is conducting research in 
the anthropology of music, with a focus on lul-
labies and Sámi singing traditions. His publica-
tions include a monograph devoted to the songs 
of the Sámi People (Why Sámi Sing: Knowing 
through Melodies in Northern Norway, Rout-
ledge in 2023). His core interests lie in the on-
tology of songs and their potential as ways of 
knowing and engaging with human and non-
human presences.

Lullabies for the Lords, in Georgia and Lullabies for the Lords, in Georgia and 
BeyondBeyond

Lullabies seem present across most human so-
cieties, but present significant variation in the 
way they are performed and conceptualised. 
This paper presents research results from a 
four-year project comparing lullaby practices in 
Europe and beyond, through literature reviews 
and fieldwork in Northern Norway. Although the 
author has not conducted fieldwork in Georgia, 
the genres of iavnana and nana, as they are 
documented in the work of ethnomusicologists, 
came to play a significant role in the project. 
Looking at their diverse manifestations, from 
therapeutic rituals against infectious diseases 
to staged polyphonic performances, Georgian 
practices are noteworthy not only in them-
selves, but also for the light they shed on lull-
ing traditions from other parts of the world. By 
articulating the iavnana as a focal “centre” with 
a “periphery” of other approaches to lullabies, 
this presentation tackles the issue of “lullabies 
for the lords.” In the Georgian context, this ex-
pression may evoke rituals designed to appease 
Batonebi spirits (‘the Lords’), capricious beings 
perceived as responsible for infectious diseases. 
From a wider perspective, the iavnana is illus-
trative of a wider cross-cultural tendency to 
sing lullabies to figures of authorities, especially 
kings. The presentation thus tackles the issues: 
Who do we sing lullabies for?

სტეფან ობინესტეფან ობინე

Stéphane Aubinet 
ოსლოს უნივერსიტეტი ოსლოს უნივერსიტეტი 

University of Oslo
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ეკატერინე ონიანიეკატერინე ონიანი

Ekaterine Oniani 
თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია 

Tbilisi State Conservatoire 

მუ სი კის მცოდ ნე, ხე ლოვ ნე ბათ მცოდ ნეო ბის დოქ ტო რი. თბი ლი სის ვა ნო სა რა ჯიშ ვი-
ლის სა ხე ლო ბის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რიის მუ სი კის თეო რიის მი მარ თუ ლე ბის 
ასო ცი რე ბუ ლი პრო ფე სო რი, თბი ლი სის გიორ გი მთაწ მი დე ლის სა ხე ლო ბის გა ლო-
ბის  უნი ვერ სი ტე ტის პე და გო გი. მი სი სა მეც ნიე რო ინ ტე რე სე ბი და კავ ში რე ბუ ლია სა მუ-
სი კო პა ლეოგ რა ფიას თან, იკ ვლევს ძველ ქარ თულ საეკ ლე სიო მუ სი კა სა და ნევ მურ 
დამ წერ ლო ბას, ქარ თუ ლი გამ შვე ნე ბუ ლი გა ლო ბის, ასე ვე, მუ სი კის თეო რიის სა კით-
ხებს. მიჰ ყავს მუ სი კის თეო რიი სა და სა მუ სი კო პა ლეოგ რა ფიის კურ სე ბი ბა კა ლავ რია-
ტის.  მა გის ტრა ტუ რი სა და დოქ ტო რან ტუ რის სა ფე ხურ ზე. ავ ტო რია რი გი სა მეც ნიე რო 
შრო მე ბი სა. გა მოქ ვეყ ნე ბუ ლი აქვს სტა ტიე ბი სა მეც ნიე რო კრე ბუ ლებ სა და ჟურ ნა-
ლებ ში, რო გორც სა ქარ თვე ლო ში, ისე მის ფარ გლებს გა რეთ. მო ნა წი ლეო ბას იღებს 
 ად გი ლობ რივ და საერ თა შო რი სო კონ ფე რენ ციებ ში. 2014 წლი დან არის შუა საუ კუ-
ნეები სა და აღორ ძი ნე ბის ეპო ქის მუ სი კის საერ თა შო რი სო ყო ველ წლიურ კონ ფე რენ-
ცია ზე ქარ თუ ლი მუ სი კის სექ ციის ერ თ-ერ თი ფუ ძემ დე ბე ლი და მო ნა წი ლე (ხ. მა ნა გა-
ძეს, თ. ჩხეი ძე სა და ე. ჭა ბაშ ვილ თან ერ თად). 

საქართველო-ბიზანტიის სამგალობლო კულტურის საქართველო-ბიზანტიის სამგალობლო კულტურის 
ურთიერთობის საკითხისთვის ურთიერთობის საკითხისთვის 

ქარ თუ ლი სამ გა ლობ ლო კულ ტუ რა უაღ რე სი თვით მყო ფა დო ბით გა მოირ ჩე ვა. ქარ თუ-
ლი გა ლო ბის პო ლი ფო ნიუ რო ბა, უძ ვე ლე სი ქარ თუ ლი სა მუ სი კო დამ წერ ლო ბის ინ დი-
ვი დუა ლო ბა და გან სხვა ვე ბა სხვა ქრის ტია ნუ ლი კე რე ბის დამ წერ ლო ბი სა გან მეტ ყვე-
ლებს მის სხვა თა ზე გავ ლე ნი სა გან და მოუ კი დე ბელ გან ვი თა რე ბა ზე. თუმ ცა, ქარ თუ ლი 
საეკ ლე სიო კულ ტუ რის ზო გად ქრის ტია ნულ კონ ტექ სტში მოაზ რე ბი სას, გვერდს ვერ 
ავუვ ლით სხვა დას ხვა ზე მოქ მე დე ბით გა მოწ ვეულ მოვ ლე ნებს. რო გორც ცნო ბი ლია, 
აღ მო სავ ლეთ ქრის ტია ნულ სამ ყა რო ში, ბი ზან ტია კა ნონ მდებ ლის როლ ში გვევ ლი ნე-
ბა. მარ თა ლია, სა ქარ თვე ლო არას დროს ყო ფი ლა ბი ზან ტიის იმ პე რია ში, მაგ რამ სა-
ქარ თვე ლოს ეკ ლე სია, მარ თლმა დი დებ ლუ რი ქრის ტია ნუ ლი სამ ყა როს გა ნუ ყო ფე ლი 
ნა წი ლი, იზია რებ და ღვთის მსა ხუ რე ბის ყვე ლა წეს სა და კა ნონს. ქარ თვე ლი ჰიმ ნოგ-
რა ფე ბის მიერ დაუ ყოვ ნებ ლივ ითარ გმნე ბო და ქარ თუ ლად ბერ ძნუ ლი ჰიმ ნოგ რა ფიის 
ნი მუ შე ბი, იოა ნე და მას კე ლის მიერ შექ მნი ლი რვა ხმის სის ტე მა დაე დო სა ფუძ ვლად 
აღ მო სავ ლეთ საქ რის ტია ნოს და ცხა დია, ქარ თულ საეკ ლე სიო გა ლო ბა საც. ბი ზან ტია-
სა ქარ თვე ლოს სარ წმუ ნოებ რი ვი და პო ლი ტი კუ რი კავ ში რე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბით, ბუ-
ნებ რი ვად დგე ბა ბი ზან ტიის ზე გავ ლე ნის სა კით ხი. მოხ სე ნე ბა ში გან ხი ლუ ლია ქარ თულ-
ბი ზან ტიუ რი ურ თიერ თო ბე ბი სა სუ ლიე რო სფე რო ში, ყუ რად ღე ბა გან სა კუთ რე ბით გა-
მახ ვი ლე ბუ ლია ორი ვე ეკ ლე სიის წიაღ ში ჩა მო ყა ლი ბე ბუ ლი სა მუ სი კო დამ წერ ლო ბის 
სის ტე მე ბის მსგავ სე ბა-გან სხვა ვე ბის სა კით ხზე. 

Musicologist, PhD. Associate Professor at the V. 
Sarajevilli State Conservatory in Tbilisi (Depart-
ment of Music Theory), Lecturer at the Giorgi 
Mtatsmindeli School of Chant. Her scientific 
interest is focused on music palaeography, re-
search of old Georgian church music and neu-
matic notation, issues of melismatic chant. 
She is also interested in music theory. Teaches 
courses in music theory and music palaeogra-
phy at undergraduate, postgraduate and doc-
toral levels. Has published articles in academic 
journals in Georgia and abroad. Has taken 
part in national and international conferences. 
Since 2014 _ is one of the founders and par-
ticipants of the Georgian music section at the 
 International Annual Conference of Medieval 
and  Renaissance Music (together with Kh. Man-
agadze, T. Chkheidze, E. Chabashvili).

On the Issue of the Relationship Between On the Issue of the Relationship Between 
Georgian-Byzantine Chant Culture Georgian-Byzantine Chant Culture 

The Georgian singing culture is characterised 
by its profound originality. The polyphony of 
Georgian chant, the uniqueness of the ancient 
Georgian musical notation, its difference from 
the notations of other Christian centres tes-
tify to its development independent of other 
influences. However, if we consider Georgian 
church culture in the general Christian context, 
we cannot ignore the events caused by various 
influences. It is well known that Byzantium was 
the legislator in the Eastern Christian world. Al-
though Georgia was never part of the Byzantine 
Empire, the Georgian Church, as an integral part 
of the Orthodox Christian world, shared all the 
rules and canons of worship. Georgian hymnog-
raphers immediately translated Greek hymnog-
raphy into Georgian, and the Octoechos system 
created by John of Damascus became the basis 
of Eastern Christian and, of course, Georgian 
church singing. Given the religious and political 
links between Byzantium and Georgia, the ques-
tion of Byzantine influence naturally arises. This 
report examines Georgian-Byzantine relations in 
the religious sphere, paying particular attention 
to the similarities and differences between the 
musical notation systems developed in these 
two churches.
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სელესტ პანიელოსელესტ პანიელო

Céleste pagniello 
პრინსტონის უნივერსიტეტიპრინსტონის უნივერსიტეტი

Princeton University

სე ლესტ პა ნიე ლო ფლობს მუ სი კის ბა კა ლავ რის ხა რისხს (მაკ გი ლის უნი ვერ სი ტე ტი, 
2018) და ფი ლო სო ფიის მა გის ტრის ორ მაგ ხა რისხს, მო პო ვე ბულს კემ ბრი ჯის უნი ვერ-
სი ტეტ ში (2020, 2021). პრო ფე სორ მა რი ნა ფრო ლო ვა-უო კე რი სა და დოქ ტორ რო რი 
ფი ნი ნის ხელ მძღვა ნე ლო ბით მი სი სა მა გის ტრო კვლე ვე ბის თე მე ბი იყო: ბო რის ასა-
ფიე ვი და ბა ლე ტი „ბახ ჩი სა რაის შად რე ვა ნი“ და საბ ჭო თა ბე ლა რუ სუ ლი პოე ზიის რო ლი 
თა ნა მედ რო ვე ბე ლა რუ სუ ლი ეროვ ნუ ლი იდენ ტო ბის დამ კვიდ რე ბა ში. ის ასე ვე არის 
ხე ლოვ ნე ბის მა გის ტრი (პრინ სტო ნის უნი ვერ სი ტე ტი 2023). ამ ჟა მად პრინ სტო ნის უნი-
ვერ სი ტე ტის მუ სი კო ლო გიის სა დოქ ტო რო პროგ რა მის დოქ ტო რან ტია. დი სერ ტა ცია ში, 
რო მელ საც პრო ფე სორ საი მონ მო რი სონს ხელ მძღვა ნე ლო ბით წერს, მკვლევ რის ყუ-
რად ღე ბის ცენ ტრშია თბი ლი სის ოპე რი სა და ბა ლე ტის თეატ რი და მი სი რო ლი მე ფის 
რუ სე თი სა და საბ ჭო თა პე რიოდ ში სა ქარ თვე ლოს კო ლო ნი ზა ციის პრო ცე სებ ში. არის 
კა ნა დის მთავ რო ბის სო ცია ლუ რი და ჰუ მა ნი ტა რუ ლი მეც ნიე რე ბე ბის კვლე ვის საბ ჭოს 
(SSHRC) სა დოქ ტო რო საკ ვლე ვი სტი პენ დიის მფლო ბე ლი.

მკვდარი სულები და ცოცხალი მოროდიორები: ფინანსური თაღლითობა მკვდარი სულები და ცოცხალი მოროდიორები: ფინანსური თაღლითობა 
თბილისის ოპერაში 1930-იან წლებშითბილისის ოპერაში 1930-იან წლებში

საბ ჭო თა სა ქარ თვე ლო ში, ად რეულ 1930-იან წლებ ში, თბი ლი სის ოპე რის თეატ რის 
იუ რის ტმა გახ სნა საავ ტო რო ჰო ნო რა რე ბის გა დახ დის თაღ ლი თუ რი საქ მე, რო მე ლიც 
ოპე რის თეატ რის მა შინ დე ლი ად მი ნის ტრა ციის მიერ იყო ავ ტო რი ზე ბუ ლი. აუ დი ტის ჩა-
ტა რე ბის შემ დეგ, ად ვო კატ მა გიორ გი ჟორ და ნიამ მი სი მიგ ნე ბე ბის შე სა ხებ სა ქარ თვე-
ლოს სსრ მთავ რო ბას აც ნო ბა, რა საც მოჰ ყვა პრო ცე სი სა ქარ თვე ლოს უზე ნაეს სა სა მარ-
თლო ში. ბრალ დე ბულ მა ად მი ნის ტრა ციამ ჟორ და ნიას დევ ნა და შე ვიწ როე ბა დაიწ ყო, 
რაც დო კუ მენ ტუ რად აი სა ხა გა ზეთ „კომ სო მოლ სკაია პრავ და ში“ გა მოქ ვეყ ნე ბულ მამ-
ხი ლე ბელ სტა ტია ში მოს წრე ბუ ლი სა თაუ რით „მკვდა რი სუ ლე ბი და ცოც ხა ლი მო რო-
დიო რე ბი“. ესაა იშ ვია თი დო კუ მენ ტი, რო მე ლიც შიგ ნი დან წარ მოა ჩენს სის ტე მურ კო-
რუფ ციას საბ ჭო თა კულ ტუ რულ ინ სტი ტუ ციებ ში. ეს სტა ტია ჟორ და ნიას სა მარ თლებ რივ 
ბრძო ლას და მის შე დე გებს ათავ სებს უფ რო ფარ თო _ საბ ჭო თა კავ ში რის კულ ტუ რუ ლი 
პო ლი ტი კი სა და ად რეულ საბ ჭო თა წლებ ში კომ პო ზი ტო რე ბის არას ტა ბი ლუ რი ეკო ნო-
მი კუ რი რეა ლო ბის _ კონ ტექ სტში. წამ ყვა ნი ქარ თვე ლი კომ პო ზი ტო რე ბი, ზა ქა რია ფა-
ლიაშ ვი ლი და მე ლი ტონ ბა ლან ჩი ვა ძე, ჟორ და ნიას მხა რეს იდ გნენ ოპე რის თეატ რის 
ად მი ნის ტრა ციის წი ნააღ მდეგ სა სა მარ თლო პრო ცე სი სას. ერ თმა ნე თი სად მი მი წე რილ 
მათ წე რი ლებ ში, ასე ვე, შე მო ნა ხუ ლია ცნო ბე ბი არა მარ თლზო მიე რი ფი ნან სუ რი ქმე-
დე ბე ბის და მა თი ეფექ ტე ბის შე სა ხებ საბ ჭო თა _ და არა რუს _ კომ პო ზი ტო რებ ზე. ამის 
მა გა ლი თია ფა ლიაშ ვი ლის თავ შე კა ვე ბა, გაე ზია რე ბი ნა პარ ტი ტუ რე ბი სა ქარ თვე ლოს 
ფარ გლებს გა რეთ მოქ მე დი ოპე რის თეატ რე ბის თვის და მი სი გა მუდ მე ბუ ლი ბრძო ლა 
მოს კოვ ში წარ მოდ გე ნი ლი მი სი ოპე რე ბის თვის ჰო ნო რა რის მო სა პო ვებ ლად, მხატ ვრუ-
ლი ექ სპლუა ტა ციის კულ ტუ რა ზე მიუ თი თებს. ჟორ და ნიას სა სა მარ თლო ჩა ნა წე რე ბის, 
სა სა მარ თლო დო კუ მენ ტე ბის და ქარ თველ კომ პო ზი ტო რებ თან და საბ ჭო თა ჩი ნოვ ნი-
კებ თან პი რა დი მი მო წე რის სა ფუძ ველ ზე, ეს კვლე ვა ააშ კა რა ვებს სა ხელ მწი ფო ხე ლი-
სუფ ლე ბა სა და კულ ტუ რულ წარ მოე ბას შო რის ურ თიერ თო ბას კავ კა სია ში ად რეუ ლი 
საბ ჭო თა წლე ბის გან მავ ლო ბა ში. რეა ლო ბა არ იყო სა სია მოვ ნო: საბ ჭო თა იმ პე რიის 
პე რი ფე რიებ ში კომ პო ზი ტო რე ბი გა ნიც დიდ ნენ რა სობ რივ დის კრი მი ნა ციას, გა ღა ტა კე-
ბა სა და ექ სპლუა ტა ციას, ყვე ლა ფე რი ეს კი იმ „ე როვ ნუ ლი მუ სი კა ლუ რი ტრა დი ციის“ 
სა ხე ლით, რო მე ლიც, სა ბო ლოოდ, მხო ლოდ საბ ჭო თა ხე ლი სუფ ლე ბას უჭერ და მხარს.

Céleste Pagniello holds a Bachelor of Music 
degree from McGill University (2018), and two 
Master of Philosophy degrees from the Univer-
sity of Cambridge (2020, 2021), where her re-
search, supervised by Professor Marina Frolova-
Walker and Dr. Rory Finnin, focused on Boris 
Asafyev and The Fountain of Bakhchisarai ballet, 
and the role of Soviet Belarusian poetry on the 
establishment of the present Belarusian national 
identity. She also holds a Master of Arts in Mu-
sic from Princeton University (2023) where she 
is currently undertaking a PhD in musicology. 
Her dissertation, supervised by Professor Simon 
Morrison, is focused on the Georgian National 
Opera and Ballet Theatre in Tbilisi, Georgia, and 
its role in the Russian and Soviet colonization 
of Georgia. Céleste holds a Doctoral Fellowship 
from the Government of Canada’s Social Scienc-
es and Humanities Research Council (SSHRC).

Dead Souls and Living Marauders: Dead Souls and Living Marauders: 
Financial Fraud at the Tbilisi Opera House Financial Fraud at the Tbilisi Opera House 

in the 1930s in the 1930s 
In early 1930s Soviet Georgia, a lawyer for the 
Tbilisi Opera House uncovered a case of embez-
zlement involving fraudulent royalty payments 
authorized by the opera house’s administration. 
Following an audit, the lawyer, Giorgi Zhordania, 
reported his findings to the Georgian SSR, result-
ing in a trial before the Supreme Court of Georgia. 
Zhordania faced harassment from the accused 
administration, documented in a pointed exposé 
titled “Dead Souls and Living Marauders,” pub-
lished in the newspaper Komsomolskaya Pravda. 
This document provides a rare insider account of 
systemic corruption in Soviet cultural institutions. 
This paper situates Zhordania’s legal battle and 
its fallout within the broader context of Soviet 
cultural policy and the precarious economic reali-
ties of composers in the early Soviet years. Lead-
ing Georgian composers Zakaria Paliashvili and 
Meliton Balanchivadze, who supported Zhorda-
nia in his trial against the opera house, also cor-
responded with him about financial malfeasance 
and its effect on Soviet—and non-Russian—com-
posers. In particular, Paliashvili’s reluctance to 
share scores with opera houses outside Georgia 
and his repeated struggles to secure royalties 
for performances in Moscow point to a culture 
of artistic exploitation. Drawing on Zhordania’s 
trial notes, court documents, and personal corre-
spondence with Georgian composers and Soviet 
officials, this study illuminates the relationship 
between state power and cultural production in 
the Caucasus in the early Soviet years. The reality 
was not a pleasant one; composers on the pe-
riphery of the Soviet empire endured racial dis-
crimination, impoverishment, and exploitation, 
all in the name of creating a national music tradi-
tion that ultimately only supported Soviet power.



31

თბი ლი სის სა ხელ მწი ფო უნი ვერ სი ტე ტის კულ ტუ რის კვლე ვე ბის პროგ რა მის დოქ ტო-
რან ტი; მუ სი კო ლო გიის მა გის ტრი. თბი ლი სის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რიის ტრა დი-
ციუ ლი მრა ვალ ხმია ნო ბის კვლე ვის საერ თა შო რი სო ცენ ტრის მეც ნიერ -თა ნამ შრო მე-
ლი; გა ლო ბის უნი ვერ სი ტე ტის საერ თა შო რი სო ურ თიერ თო ბე ბის მე ნე ჯე რი. მი სი სა-
მეც ნიე რო ინ ტე რე სის სფე როა ქარ თულ და მე ზო ბელ მუ სი კა ლურ კულ ტუ რებს შო რის 
ურ თიერ თკავ ში რე ბი სა და ურ თიერ თქმე დე ბის სა კით ხე ბი.

მესხური მუსიკალური დიალექტი კულტურულ-პოლიტიკური მესხური მუსიკალური დიალექტი კულტურულ-პოლიტიკური 
პროცესების კონტექსტში პროცესების კონტექსტში 

(XIX-XX საუკუნეების მაგალითზე)(XIX-XX საუკუნეების მაგალითზე)

1901 წლი დან არ სე ბობს ქარ თუ ლი ტრა დი ციუ ლი მუ სი კის ჩა ნა წე რე ბის მდი და რი 
კო ლექ ციე ბი, რომ ლე ბიც და ცუ ლია სა ქარ თვე ლოს სხვა დას ხვა აუ დიო არ ქივ ში. მათ 
შო რის მეს ხუ რი სიმ ღე რე ბი ერ თ-ერ თი ყვე ლა ზე ნაკ ლე ბად და ფიქ სი რე ბუ ლი და შე-
სა ბა მი სად, მეს ხუ რი მუ სი კა ერ თ-ერ თი ყვე ლა ზე ნაკ ლე ბად შეს წავ ლი ლი ქარ თუ ლი 
მუ სი კა ლუ რი დია ლექ ტია. მეს ხე თის ეთ ნო მუ სი კო ლო გიუ რი შეს წავ ლა მხო ლოდ 1930-
იან წლებ ში დაიწ ყო რი გი მი ზე ზე ბის გა მო: 1830-ია ნი წლე ბი დან ეს რე გიო ნი იყო ტე-
რი ტო რიუ ლი და ვის სა გა ნი მე ფის რუ სეთ სა და ოს მა ლე თის იმ პე რიებს შო რის. ეს და ვა 
მემ კვიდ რეო ბით გა დაე ცა სსრკ-სა და თურ ქე თის რეს პუბ ლი კას. მეს ხე თის რე გიონ ში 
შეს ვლას მკაც რად აკონ ტრო ლებ და საბ ჭო თა უშიშ როე ბა. ეს ჩა კე ტი ლო ბა დიდ წი ლად 
იყო მი ზე ზი იმი სა, რომ მეს ხუ რი ხალ ხუ რი მუ სი კის სიღ რმი სეუ ლი შეს წავ ლა მხო ლოდ 
1960-იან წლებ ში დაიწ ყო და საქ მე ვა ლე რიან მაღ რა ძეს უკავ შირ დე ბა. 
მაღ რა ძის ჩა ნა წე რე ბის უმე ტე სო ბა მო ნო ფო ნიუ რი ნი მუ შე ბია. მო ნო ფო ნიუ რი მა სა-
ლის კვლე ვის დროს ჩნდე ბა ცენ ტრა ლუ რი კით ხვა: რა გახ და უძ ვე ლე სი ავ ტოქ ტო ნუ რი 
მრა ვალ ხმია ნი სტი ლის გაქ რო ბის მთა ვა რი მი ზე ზი? კვლე ვის შე მო თა ვა ზე ბუ ლი ჰი პო-
თე ზა მდგო მა რეობს შემ დეგ ში: მრა ვალ ხმია ნო ბის ქრო ბის ეს ხან გრძლი ვი პრო ცე სი 
და კავ ში რე ბუ ლია ოს მა ლე თის იმ პე რიის სამ საუ კუ ნო ვან ბა ტო ნო ბას თან სა ქარ თვე-
ლოს ამ ნა წილ ში, ასე ვე ად გი ლობ რი ვი მო სახ ლეო ბის ის ლა მი ზა ციას თან. მდგო მა-
რეო ბა  მოგ ვია ნე ბით კი დევ უფ რო გაუა რეს და მე ფის რუ სე თის მტრუ ლი პო ლი ტი კით 
გა მოწ ვეუ ლი მიგ რა ციუ ლი პრო ცე სე ბით. ზე მოხ სე ნე ბუ ლი მიგ რა ციუ ლი და მას თან და-
კავ ში რე ბუ ლი კულ ტუ რულ -პო ლი ტი კუ რი პრო ცე სე ბი იყო ძი რი თა დი ფაქ ტო რი, რა მაც 
გა მოიწ ვია ად გი ლობ რი ვი მუ სი კა ლუ რი კულ ტუ რის გაქ რო ბა. რამ დე ნა დაც მო ცე მუ-
ლი სა კით ხი აქამ დე არ ყო ფი ლა კვლე ვის სა კით ხი, ნაშ რო მი წარ მოად გენს სა კით ხის 
 დას მის პირ ველ მცდე ლო ბას.

Ph.D student in cultural studies at Tbilisi State 
University. Master in Musicology. Research fel-
low at the International Research Center for 
Traditional Polyphony of Tbilisi State Conserva-
toire. International relations manager at Georgi 
Mtatsmindeli University of Chant. Her scholarly 
interest is focused on the interrelation and in-
teraction of Georgian and adjacent musical 
 cultures.

Meskhetian Musical Dialect in the Meskhetian Musical Dialect in the 
context of cultural-political processes context of cultural-political processes 

(On the Example of the XIX-XX centuries) (On the Example of the XIX-XX centuries) 
Since 1901, rich collections of recordings of tra-
ditional Georgian music have been preserved in 
various audio archives in Georgia. Among them, 
Meskhetian songs are among the least recorded 
and therefore Meskhetian music is one of the 
least studied Georgian musical dialects. Eth-
nomusicological research on Meskheti did not 
begin until the 1930s for the following reasons: 
since the 1830s, this region had been the site 
of a territorial dispute between the Tsarist Rus-
sian Empire and the Ottoman Empire, followed 
by one between the USSR and Turkey. Access to 
the region was strictly controlled by the Soviet 
KGB. It was not until the 1960s that an in-depth 
study of Meskhetian folk music was undertaken 
by Valerian Maghradze. Most of his material 
consists of monophonic songs. While studying 
the monophonic material, the central question 
arose: what was the main cause of the disap-
pearance of the oldest indigenous polyphonic 
style in this region of Georgia? 
The research offers the following hypothesis: 
the long-term process of the loss of polyphony 
is connected with the three centuries of Otto-
man rule in this part of Georgia, as well as with 
the Islamisation of the local population. The 
situation was later aggravated by the processes 
of immigration caused by the hostile policies of 
Tsarist Russia. The above-mentioned immigra-
tional and related cultural-political processes 
were the central factor in the disappearance 
of the autochthonous musical culture. As these 
issues have not been studied so far, this paper 
is the first attempt to answer these and related 
questions.
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ვენის მუსიკისა და საშემსრულებლო ვენის მუსიკისა და საშემსრულებლო 

ხელოვნების უნივერსიტეტი დახელოვნების უნივერსიტეტი და

ლაიფციგის ფელიქს მენდელსონ ლაიფციგის ფელიქს მენდელსონ 

ბართოლდის სახელობის მუსიკისა და ბართოლდის სახელობის მუსიკისა და 

თეატრის უნივერსიტეტითეატრის უნივერსიტეტი

University of Music and Performing Arts Vienna 
and University of Music and Theatre “Felix 
Mendelssohn Bartholdy” Leipzig

დაი ბა და ეს პა ნეთ ში 1991 წელს. სწავ ლობ და ვე ნის მუ სი კი სა და სა შემ სრუ ლებ ლო ხე-
ლოვ ნე ბის უნი ვერ სი ტეტ ში. 2018 წლი დან არის ამა ვე უნი ვერ სი ტეტ ში მუ სი კის თეო-
რიის ლექ ტო რია, 2022 წლი დან _ უფ რო სი ლექ ტო რი. ამას თა ნა ვე, სწავ ლობს ლაიფ-
ცი გის ფე ლიქს მენ დელ სონ ბარ თოლ დის სა ხე ლო ბის მუ სი კი სა და თეატ რის უნი ვერ სი-
ტე ტის დოქ ტო რან ტუ რა ში, სა დაც დი სერ ტა ციას წერს სალ ვა ტო რე შა რი ნოს შე მოქ მე-
დე ბის შე სა ხებ.

სალვატორე შარინოს დაპირისპირება ტრადიციასთან მის ოპერაში სალვატორე შარინოს დაპირისპირება ტრადიციასთან მის ოპერაში 
„მაკბეთი“ შექსპირის მიხედვით „მაკბეთი“ შექსპირის მიხედვით 

სალ ვა ტო რე შა რი ნოს „მაკ ბე თი“, ასე ვე ცნო ბი ლი, რო გორც „სა მი მოქ მე დე ბა სა ხე ლის 
გა რე შე, შექ სპი რის მი ხედ ვით“ _ რო გორც თა ვად კომ პო ზი ტორ მა აღ წე რა, 2002 წელს 
დას რულ და. რე ნე სან სის ეპო ქის ყვე ლა ზე გავ ლე ნია ნი ინ გლი სე ლი დრა მა ტურ გის ერ-
თსა ხე ლიან ტრა გე დია ზე და ფუძ ნე ბუ ლი ეს ოპე რა პირ ვე ლად იმა ვე წლის 6 ივ ნისს, 
შვეტ ცინ გე რის ფეს ტი ვალ ზე წარ მოად გი ნა შტუტ გარ ტის ორ კეს ტრმა იო ჰა ნეს დე ბუ სის 
ხელ მძღვა ნე ლო ბით. ლიბ რე ტო, რო მე ლიც თა ვად შა რი ნომ და წე რა, ჯუ ზე პე ვერ დის 
ამა ვე სა ხელ წო დე ბის ოპე რას თან შე და რე ბით მნიშ ვნე ლოვ ნად შე კუმ შუ ლი და შემ ცი-
რე ბუ ლია (Korentschnig 2011).
თუმ ცა ღა, მეც ხრა მე ტე საუ კუ ნის იტა ლიე ლი კომ პო ზი ტო რი შა რი ნოს „მაკ ბეტ ში“ მაინც 
წარ მოდ გე ნი ლია ცი ტა ტე ბის სა ხით „ბალ -მას კა რა დი დან“; ასე ვე, შე საძ ლე ბე ლია მეო-
რე აქ ტში მო ცარ ტის „დონ ჯო ვა ნის“ ამოც ნო ბაც, რაც ავ ლენს შა რი ნოს ნა წარ მოე ბის 
ღრმა კავ ში რებს კლა სი კურ კულ ტუ რას თან. მი სი სტილს, ხში რად მოხ სე ნიე ბულს, 
რო გორც „სი ჩუ მის მუ სი კა“, „მაკ ბეთ ში“ ნამ დვილ ხმო ვან აფეთ ქე ბებ თან მივ ყა ვართ 
(Hagmann 2002), რაც ბო რო ტე ბის, ძა ლა დო ბი სა და სიკ ვდი ლის ატ მოს ფე რო ში გა დავ ყა-
ვართ. ეს ეფექ ტი იქ მნე ბა ბერ ვი სა და ტყლა შუ ნის ხმე ბით(Jungheinrich 2002), რომ ლე ბიც 
ჩნდე ბიან შა რი ნოს თვის ტი პუ რი ჟღურ ტუ ლის, სუნ თქვის, სი სი ნის, ყმუი ლის, კა კუ ნის, 
ჩურ ჩუ ლი სა და ჭრია ლის საუნ დებ თან ერ თად ის მის. 
მოხ სე ნე ბის კვლე ვი თი პრობ ლე მა ფო კუ სი რე ბუ ლია იმა ზე, თუ რო გორ აკავ ში რებს შა-
რი ნო ტრა დი ციას თა ვის ოპე რა „მაკ ბეტ თან“ და რო გორ ახ დენს ის შექ სპი რის მიერ 
აღ წე რილ ბო რო ტე ბის, ძა ლა დო ბი სა და სიკ ვდი ლის თა ვის სტილ ში ინ ტეგ რი რე ბას. 
პარ ტი ტუ რის სიღ რმი სეუ ლი შეს წავ ლის დახ მა რე ბით, გა მოვ ლე ნი ლია კომ პო ზი ციუ რი 
სტრა ტე გიე ბი, რომ ლე ბიც ძვე ლი და ახა ლი ელე მენ ტე ბის გან შემ დგა რი ბგე რი თი სამ-
ყა როს შექ მნის შე დე გია.

Daniel Serrano was born in Spain in 1991. He 
studied composition and music theory at the 
mdw in Vienna. From 2018, he was a lecturer 
in music theory at the same university, where 
he has been a senior lecturer since 2022. He is 
doing his doctorate on Salvatore Sciarrino at the 
HMT Leipzig.

Salvatore Sciarrino’s Confrontation with Salvatore Sciarrino’s Confrontation with 
Tradition in his Opera Macbeth after Tradition in his Opera Macbeth after 

William ShakespeareWilliam Shakespeare
Salvatore Sciarrino’s Macbeth, also known as 
the “Three Acts without a Name after Shake-
speare” as the composer himself described it, 
was completed in 2002. Based on the tragedy 
of the same name by the most influential play-
wright of the English Renaissance, this opera 
was premiered on 6 June 2002 at the Schwetz-
inger Festival by the SWR Orchestra Stuttgart 
under the direction of Johannes Debus. The li-
bretto, which was written by Sciarrino himself, 
has been greatly condensed and reduced in 
comparison to Giuseppe Verdi’s opera of the 
same name (Korentschnig 2011).
The famous Italian opera composer of the 19th 
century is, however, present in Sciarrino’s Mac-
beth, as musical quotations from his Un ballo 
in maschera and Mozart’s Don Giovanni can be 
recognised in its second act, indicating that Sci-
arrino’s composition is deeply rooted in classi-
cal culture. His style, often referred to as “The 
Music of Silence’, now also leads to actual sound 
explosions in Macbeth (Hagmann 2002), which 
convey the expression of evil, violence and 
death. This effect is created by the blown and 
whipping sounds (Jungheinrich 2002), which 
occur alongside Sciarrino’s typical chirping, 
breathing, hissing, howling, knocking, whisper-
ing and crunching sounds.
My research question is therefore focussed on 
how Sciarrino connects tradition with his opera 
Macbeth and how he integrates the evil, vio-
lence and death depicted by Shakespeare into 
his style. With the help of an in-depth examina-
tion of the score, I will also identify the compo-
sitional strategies that result in a sound world 
consisting of old and new elements.
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ხე ლოვ ნე ბათ მცოდ ნეო ბის დოქ ტო რი, თბი ლი სის ვა ნო სა რა ჯიშ ვი ლის სა ხე ლო ბის სა-
ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რიის მუ სი კის თეო რიის მი მარ თუ ლე ბის ასო ცი რე ბუ ლი პრო-
ფე სო რი; სხვა დას ხვა წლებ ში იყო თსკ დოქ ტო რან ტუ რის კოორ დი ნა ტო რი (2010-2013), 
სას წავ ლო დე პარ ტა მენ ტის ხელ მძღვა ნე ლი (2013-2021), სტუ დენ ტთა მი ღე ბი სა და რეეს-
ტრის მარ თვის დე პარ ტა მენ ტის ხელ მძღვა ნე ლი (2021-დღემ დე); 2005 წელს დაიც ვა დი-
სერ ტა ცია თე მა ზე „პო ლი ფო ნიის რო ლი ქარ თულ კა მე რულ-ინ სტრუ მენ ტულ საან სამ ბლო 
მუ სი კა ში“. 2006 წლი დან თბი ლი სის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რია ში მიჰ ყავს, ძი რი თა-
დად, პო ლი ფო ნიის, მუ სი კა ლუ რი ნა წარ მოე ბის ანა ლი ზის და მუ სი კის სტი ლე ბის თეო-
რიის კურ სე ბი; იკ ვლევს ქარ თულ მუ სი კა ში პო ლი ფო ნიის გა მოვ ლი ნე ბის შემ თხვე ვებს; 
გა მოქ ვეყ ნე ბუ ლი აქვს 30-ზე მე ტი სა მეც ნიე რო სტა ტია; მო ნა წი ლეობს რეს პუბ ლი კურ და 
საერ თა შო რი სო კონ ფე რენ ციებ ში. არის თა ნაავ ტო რი (დ. არუ თი ნოვ -ჯინ ჭა რა ძეს თან ერ-
თად) ნაშ რო მი სა „პო ლი ფო ნია ქარ თველ კომ პო ზი ტორ თა შე მოქ მე დე ბა ში“ (2016) და ასე-
ვე სამ ტო მია ნი ქრეს ტო მა თიი სა „პო ლი ფო ნია ქარ თულ მუ სი კა ში“. 

თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორიაში მუსიკის მასწავლებელთა თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორიაში მუსიკის მასწავლებელთა 
მომზადების გამოცდილება: ტრადიციები და პერსპექტივები მომზადების გამოცდილება: ტრადიციები და პერსპექტივები 

(ლეილა მარუაშვილთან თანაავტორობით)(ლეილა მარუაშვილთან თანაავტორობით)

მოხ სე ნე ბა ეძ ღვნე ბა მუ სი კის მას წავ ლე ბელ თა პრო ფე სიუ ლი მომ ზა დე ბის აქ ტუა ლურ 
პრობ ლე მას და სა ქარ თვე ლოს საუ ნი ვერ სი ტე ტო სა გან მა ნათ ლებ ლო სის ტე მა ში ის-
ტო რიუ ლად ჩა მო ყა ლი ბე ბულ მო დე ლებს. გან ხი ლუ ლია მუ სი კის პე და გოგ თა პრო-
ფე სიუ ლი მომ ზა დე ბის თა ვი სე ბუ რე ბე ბი და მუ სი კა ლუ რი გა ნათ ლე ბის სტრუქ ტუ რა 
ევ რო კავ ში რის ქვეყ ნებ ში. ევ რო პუ ლი სის ტე მე ბის ქარ თულ თან შე და რე ბი სას ხაზ გას-
მუ ლია მუ სი კა ლუ რი გა ნათ ლე ბის პრიო რი ტე ტუ ლი მნიშ ვნე ლო ბა ზო გა დი პრო ფე სიუ-
ლი გა ნათ ლე ბის სფე რო ში და ყუ რად ღე ბა გა მახ ვი ლე ბუ ლია მუ სი კის მას წავ ლე ბელ თა 
მომ ზა დე ბის დამ კვიდ რე ბულ ორ ძი რი თად მო დელ ზე _ ზო გად სა გან მა ნათ ლებ ლო და 
სა მუ სი კო სკო ლე ბის თვის. კვლე ვის მიზ ნე ბი დან გა მომ დი ნა რე, ჩა ტა რე ბუ ლია თბი-
ლი სის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რია ში მუ სი კა ლუ რი პე და გო გი კის მი მარ თუ ლე ბით 
დაგ რო ვი ლი გა მოც დი ლე ბის ანა ლი ზი. ასე ვე, მოხ სე ნე ბის ავ ტო რე ბი წარ მოგ ვიდ გე ნენ 
კონ სერ ვა ტო რია ში ბო ლო წლე ბის გან მავ ლო ბა ში წარ მა ტე ბუ ლად გან ხორ ციე ლე ბულ 
„მუ სი კის მას წავ ლებ ლის მომ ზა დე ბის სა გან მა ნათ ლებ ლო პროგ რა მას“; აღ წე რი ლია 
მი სი სტრუქ ტუ რა, მიზ ნე ბი და ამო ცა ნე ბი, მე თო დო ლო გიუ რი ინო ვა ციუ რი ას პექ ტე ბი, 
რო მელ თა რეა ლი ზა ცია აყა ლი ბებს მუ სი კის პე და გო გე ბის ცოდ ნას, პრაქ ტი კულ უნა-
რებ სა და კომ პე ტენ ციებს. მოხ სე ნე ბა ში გან სა კუთ რე ბუ ლი აქ ცენ ტი კეთ დე ბა პროგ რა-
მის შემ დგო მი გან ვი თა რე ბის აუ ცი ლებ ლო ბა სა და რეა ლურ გან ხორ ციე ლე ბა ზე, ისე თი 
მო დე ლის შექ მნის პერ სპექ ტი ვით, რო მე ლიც თა ნა მედ რო ვე შე საძ ლებ ლო ბე ბის გათ-
ვა ლის წი ნე ბით, სხვა დას ხვა სას წავ ლო ფორ მა ტი სა და ტექ ნო ლო გიე ბის გა მო ყე ნე ბის 
შე დე გად, სა შუა ლე ბას მოგ ვცემს მუ სი კის მას წავ ლებ ლის მომ ზა დე ბის პროგ რა მა ხელ-
მი საწ ვდო მი გავ ხა დოთ სა ქარ თვე ლოს რე გიო ნებ ში; აქ ცენ ტის დე და ქა ლა ქი დან პე რი-
ფე რია ზე გა და ტა ნა კი, თა ვის მხრივ, ხელს შეუწ ყობს ძალ ზედ აქ ტუა ლურ პრობ ლე მას 
_ ზო გა დი მუ სი კა ლურ -პე და გო გიუ რი გა ნათ ლე ბის დო ნის ამაღ ლე ბას ქვეყ ნის კულ ტუ-
რუ ლი პო ლი ტი კის კონ ტექ სტში. 

Musicologist, Doctor of Arts; Associate Profes-
sor at the Department of Music Theory of the 
Vano Sarajishvili State Conservatory of Tbilisi. At 
various times she has been Director of Doctoral 
Programmes (2010-2013), Head of Studies De-
partment (2013-2021), Head of Admissions and 
Registration Department (since 2021) at TSC. She 
graduated from the Faculty of Musicology of TSC; 
dissertation _ “The Role of Polyphony in Georgian 
Chamber Instrumental Ensemble Music” (2005). 
Since 2006 she has been teaching polyphony, 
analysis of musical compositions and theory of 
musical styles at TSC. The main interest of her 
scientific research is polyphonic characteristics of 
Georgian music; she has published more than 30 
scientific articles and participated in national and 
international conferences. M. Tabliashvili is the 
co-author (with D. Arutinov-Jincharadze) of the 
monograph “Polyphony in Works by Georgian 
Composers” (2016) and a three-volume chres-
tomathy “Polyphony in Georgian Music”.

Experiences of Music Teacher Training at Experiences of Music Teacher Training at 
the Tbilisi State Conservatoire: Traditions the Tbilisi State Conservatoire: Traditions 

and Prospects and Prospects 
(co-authored with Leila Maruashvili)(co-authored with Leila Maruashvili)

The paper addresses the current challenges in 
professional music teacher training and examines 
historically established models within the Geor-
gian higher education system. It discusses the 
characteristics of music teacher training and the 
structure of music education in EU countries. In 
comparing European systems with the Georgian 
approach, the paper emphasizes the priority giv-
en to music education within general vocational 
education and focuses on two dominant models 
of music teacher training _ one for general edu-
cation and one for specialised music schools. In 
accordance with the objectives of the study, an 
analysis of the accumulated experience in music 
education at the Tbilisi State Conservatoire was 
carried out. The authors present the “Education-
al Programme for the Training of Music Teach-
ers”, which has been successfully implemented at 
the Conservatory in recent years. They describe 
its structure, aims, objectives and innovative 
methodological aspects, which together develop 
the knowledge, practical skills and competences 
required of music teachers. The paper highlights 
the need for further development and effective 
implementation of this programme, with the aim 
of creating a model that uses modern skills and 
various educational formats and technologies to 
make music teacher training accessible in all re-
gions of Georgia. Shifting the focus from the capi-
tal to peripheral areas will in turn help to address 
a pressing issue _ raising the level of general mu-
sic education within the context of the country’s 
broader cultural policy.

მაია ტაბლიაშვილიმაია ტაბლიაშვილი

Maia Tabliashvili 
თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორიათბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია
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მა რი ნა ქავ თა რა ძე, მუ სი კო ლო გი, ხე ლოვ ნე ბათ მცოდ ნეო ბის დოქ ტო რი, ვ. სა რა ჯიშ ვი-
ლის სახ. თბი ლი სის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რიის მუ სი კის ის ტო რიის მი მარ თუ ლე-
ბის ხელ მძღვა ნე ლი, პრო ფე სო რი; სა დოქ ტო რო პროგ რა მის „მუ სი კო ლო გიუ რი კვლე-
ვე ბის“ ხელ მძღვა ნე ლი; რე ცენ ზი რე ბა დი და რე ფე რი რე ბა დი სა მეც ნიე რო ელექ ტრო-
ნუ ლი ჟურ ნა ლის „მუ სი კის მცოდ ნეო ბა და კულ ტუ რო ლო გია“ მთა ვა რი რე დაქ ტო რი. 
კონ სერ ვა ტო რია ში კით ხუ ლობს რამ დე ნი მე საავ ტო რო სპეც -კურსს. მი სი ხელ მძღვა ნე-
ლო ბით და ცუ ლია 14 სა დოქ ტო რო დი სერ ტა ცია. არის 100-ზე მე ტი სა მეც ნიე რო ნაშ რო-
მის ავ ტო რი, მი სი შრო მე ბი გა მო ცე მუ ლია სა ქარ თვე ლო ში, გერ მა ნია ში, საფ რან გეთ ში, 
აშ შ-ში, რუ სეთ ში. სა მეც ნიე რო ინ ტე რე სე ბი და კავ ში რე ბუ ლია კულ ტუ რა თა შო რი სი ურ-
თიერ თო ბის, მულ ტი კულ ტუ რა ლიზ მი სა და ეროვ ნუ ლი იდენ ტო ბის, ტო ტა ლი ტა რიზ მის 
და, მუ სი კის, ქარ თუ ლი მუ სი კის ის ტო რიის, მუ სი კა ლუ რი თეატ რის და სხვა პრობ ლე მა-
ტი კას თან. და ჯილ დოე ბუ ლია სა ქარ თვე ლოს კულ ტუ რის სა მი ნის ტროს პრი ზით „საუ კე-
თე სო სა მუ სი კის მცოდ ნეო ნაშ რო მი სათ ვის“ (2012).

მეოცე საუკუნის ქართული მუსიკა: იდენტობების დისკურსი და მეოცე საუკუნის ქართული მუსიკა: იდენტობების დისკურსი და 
ნარატივები ნარატივები 

მოხ სე ნე ბა წარ მოად გენს მცდე ლო ბას დროის დის ტან ციი დან მოხ დეს მეო ცე საუ კუ ნის 
ქარ თუ ლი მუ სი კის შე ფა სე ბა იმ თვალ საზ რი სით, თუ რას წარ მოად გენს ჩვე ნი უახ ლოე-
სი წარ სუ ლის მუ სი კა ლუ რი კულ ტუ რის ფე ნო მე ნი იდენ ტო ბის კუთ ხით. მეო ცე საუ კუ ნის 
ქარ თულ მუ სი კა ში შეიქ მნა ერ თი მე გა ნა რა ტი ვი, რო მე ლიც რამ დე ნი მე ნა წი ლი სა გან 
შედ გე ბა: 1) ეთ ნი კუ რი ნა რა ტი ვი _ ქარ თვე ლი, მა შა სა და მე ქარ თუ ლი წარ მო მავ ლო-
ბის; 2) მარ თლმა დი დებ ლუ რი ნა რა ტი ვი _ ქარ თვე ლი, მა შა სა და მე რწმე ნით ქრის ტია-
ნი; 3) ევ რო პუ ლი ნა რა ტი ვი _ „ქარ თვე ლი, მა შა სა და მე ევ რო პე ლი“; 4) საბ ჭო თა (რუ სუ-
ლი)  ნა რა ტი ვი _ ქარ თვე ლი, მა შა სა და მე იმ პე რიის „დი დი ოჯა ხის“ წევ რი. თი თოეულ ამ 
ნა რა ტივს აქვს მკა ფიო ორიენ ტი რე ბი და მაი დენ ტი ფი ცი რე ბე ლი ნიშ ნე ბი, რაც მეო ცე 
საუ კუ ნის ქარ თულ მუ სი კა ში მკა ფიოდ ჩანს და ვლინ დე ბა ლო კა ლუ რი სა და გლო ბა-
ლუ რის, მეინ სტრი მუ ლი სა და მარ გი ნა ლუ რის ურ თიერ თო ბის სტა დიურ პრო ცეს ში. 
იდენ ტო ბე ბის ნა რა ტი ვე ბი ქმნიან მუ სი კა ლუ რი კულ ტუ რის ფარ თო პა ნო რა მას ხში რად 
ყალბ ნა რა ტი ვებ ზე დამ ყა რე ბუ ლი შე ლა მა ზე ბუ ლი რეა ლო ბით. აღ ნიშ ნუ ლი პრო ცე-
სი მოი ცავს ქარ თუ ლი მუ სი კის ყვე ლა ჟანრს, მა ღალ სა და „და ბალს“, აკა დე მიუ რი და 
 პოპ მუ სი კის სფე როებს. და მოუ კი დებ ლო ბის მო პო ვე ბის შემ დეგ ქარ თუ ლი კულ ტუ-
რის წი ნა შე დად გა პრობ ლე მა, რამ დე ნად მნიშ ვნე ლო ვა ნია პოს ტ-პოს ტმო დერ ნიზ მის 
ხა ნა ში ის, თუ რა იდენ ტო ბა ზე იქ ნე ბა და შე ნე ბუ ლი მო მა ვა ლი ქარ თუ ლი მუ სი კა ლუ-
რი ხე ლოვ ნე ბა? იდენ ტო ბის რა ახა ლი ნა რა ტი ვე ბი ჩნდე ბა თა ნა მედ რო ვე ქარ თულ 
 ხე ლოვ ნე ბა ში?

Musicologist, Ph.D. is a full professor at the V. 
Saradzhishvili Tbilisi State Conservatoire and 
Head of the Department of Music History; Head 
of the PhD Programme “Musicological Studies”, 
Editor-in-Chief of the peer-reviewed electronic 
academic journal “Musicology and Cultural 
Studies”. https://gesj.internet-academy.org.ge/
en/title_en.php?b_sec=&section_l=muz He 
teaches special author lecture courses at the 
Conservatoire, 14 doctoral theses have been 
defended under his supervision. Her research 
interests include intercultural relations, multi-
culturalism and national identity, totalitarian-
ism and music, history of Georgian music, mu-
sic theatre and other topics. She is the author 
of more than 100 scientific works published in 
Georgia, Germany, France, USA and Russia. She 
was awarded the Prize of the Georgian Minis-
try of Culture for the “Best Musicological Work” 
(2012).

Georgian music of the twentieth century: Georgian music of the twentieth century: 
discourse and narratives of identities discourse and narratives of identities 

The report is an attempt to evaluate Georgian 
music of the Soviet period of the twentieth cen-
tury from a temporal distance and to reflect on 
what the phenomenon of musical culture of 
our recent past represents in terms of identity. 
Georgian music of the twentieth century forms 
a single mega-narrative consisting of several 
parts: 1) Ethnic narrative _ Georgian means a 
person of Georgian origin; 2) Orthodox nar-
rative _ Georgian means Christian in faith; 3) 
European narrative – “Georgian means Euro-
pean”; 4) Soviet (Russian) narrative _ Georgian 
means a member of the “Great family” of the 
empire; Each of these narratives has clear refer-
ence points and identifiers that are clearly vis-
ible in Georgian music of the 20th century and 
manifest themselves in the process of the rela-
tionship between the global and the local, the 
mainstream and the marginal. The narratives of 
the identity discourse create a broad panorama 
of music culture and often gloss over reality on 
the basis of false narratives. This process runs 
through all genres of Georgian music: high and 
low, academic and popmusic. After indepen-
dence, Georgian culture was confronted with 
the question of how important it is in the post-
postmodern era on which identity the future 
Georgian musical art will be based. What new 
narratives of identity are emerging in contem-
porary Georgian art?

მარინა ქავთარაძემარინა ქავთარაძე

Marina Kavtaradze 
თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორიათბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია
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მუ სი კო ლო გი, ასო ცი რე ბუ ლი პრო ფე სო რი, ხე ლოვ ნე ბათ მცოდ ნეო ბის დოქ ტო რი, სა-
ქარ თვე ლოს კომ პო ზი ტორ თა კავ ში რის წევ რი, თბი ლი სის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო-
რიის სა დი სერ ტა ციო საბ ჭოს თავ მჯდო მა რე, სა ქარ თვე ლოს თეატ რი სა და კი ნოს სა-
ხელ მწი ფო უნი ვერ სი ტე ტის მიწ ვეუ ლი პე და გო გი. ზ. ფა ლიაშ ვი ლის და სა ქარ თვე ლოს 
პრე ზი დენ ტის სტი პენ დია ტი. მი სი სა მეც ნიე რო ინ ტე რე სე ბის სფე რო მოი ცავს: ტრან-
სკულ ტუ რა ლიზ მი მუ სი კა ში, მულ ტი მე დიუ რი მუ სი კა, ინ ტერ დის ციპ ლი ნუ რი კვლე ვე ბი: 
მუ სი კა და ლი ტე რა ტუ რა; მუ სი კა და მდგრა დი გან ვი თა რე ბა, ეკო-მუ სი კა, ქრის ტია ნუ-
ლი სე მან ტი კა და მუ სი კა, ტრან სჰუ მა ნიზ მი და მუ სი კა, პო ლი ტი კა და მუ სი კა; იგი სის ტე-
მა ტუ რად მო ნა წი ლეობს ეროვ ნულ და საერ თა შო რი სო კონ ფე რენ ციებ ში.

„ცენტრიდან“ პერიფერიამდე: საბჭოთა იდეოლოგიის გავლენა ქართულ „ცენტრიდან“ პერიფერიამდე: საბჭოთა იდეოლოგიის გავლენა ქართულ 
მასობრივ სიმღერებზე, კანტატებსა და ოპერებზე (1920-1950-იანი წლები) მასობრივ სიმღერებზე, კანტატებსა და ოპერებზე (1920-1950-იანი წლები) 

მოხ სე ნე ბა ეძ ღვნე ბა 1920-1950-ია ნი წლე ბის ქარ თუ ლი მა სობ რი ვი სიმ ღე რე ბის, კან-
ტა ტა-ო რა ტო რიე ბის და ოპე რე ბის სტი ლის ჩა მო ყა ლი ბე ბას, რო მე ლიც დაე ფუძ ნა „ცენ-
ტრის“ დი რექ ტი ვებს სსრკ-ს ცენ ტრა ლი ზე ბუ ლი მმარ თვე ლო ბის პი რო ბებ ში. ნაშ რომ ში 
გა მოკ ვლეუ ლია რო გორ გარ დაქ მნა თავ სმოხ ვეულ მა საბ ჭო თა იდეო ლო გიამ და ცენ-
ტრა ლი ზე ბუ ლი კონ ტრო ლის სის ტე მამ კულ ტუ რუ ლი ცხოვ რე ბა სა ქარ თვე ლო ში, რო-
მე ლიც წი ნა ათ წლეუ ლებ ში კავ კა სიის კულ ტუ რულ ცენ ტრად გვევ ლი ნე ბო და. კვლე ვის 
პრო ცეს ში დად გინ და სსრკ-ს სო ცია ლურ -პო ლი ტი კუ რი დღის წეს რი გის და მარ ქსის-
ტულ -ლე ნი ნუ რი იდეო ლო გიის გავ ლე ნა ხე ლოვ ნე ბა ზე,; სა ხე ლოვ ნე ბო დი რექ ტი ვე ბის 
„ცენ ტრი დან“ „პე რი ფე რიებ ზე“ გავ რცე ლე ბის პრო ცე სი, ზე მოაღ ნიშ ნუ ლი მუ სი კა ლუ რი 
ჟან რე ბის ცალ კეუ ლი საკ ვან ძო მნიშ ვნე ლო ბის ნი მუ შე ბის ანა ლი ზი სტა ტია ში დას მუ-
ლი პრობ ლე მა ტი კის კონ ტექ სტში. სა კით ხის შეს წავ ლის პრო ცეს ში გა მო ყე ნე ბუ ლია 
ის ტო რიუ ლი და საარ ქი ვო კვლე ვის მე თო დე ბი, პო ლი ტი კუ რი დის კურ სის ანა ლი ზის, 
სტი ლის კომ პა რა ტიუ ლი და სე მიო ტი კუ რი ანა ლი ზის მე თო დე ბი. კვლე ვის თვის მე თო-
დო ლო გიუ რი სა ფუძ ვლე ბის ჩა მო ყა ლი ბე ბა ში ვეყ რდნო ბი ნა ლი ვაეკ -მა ზუ რე კის, შვარ-
ცის, შმელ ცის, ტო მო ფის, გროი სის, ფინ კე ლის, მა კილ როის, კემ პბე ლის, კოტ კი ნას, 
ქავ თა რა ძის, შა რი ქა ძის და სი გუას სა მეც ნიე რო შრო მებს. კვლე ვის შე დე გად დად გინ-
და, რომ: ფე დე რა ლურ მა, ცენ ტრა ლი ზე ბულ მა „ზე ნა ციო ნა ლურ მა“ საბ ჭო თა კავ შირ მა 
ჩა მოა ყა ლი ბა ცენ ტრის მიერ მარ თუ ლი პე რი ფე რიის სა ხე ლოვ ნე ბო პო ლი ტი კა; „ცენ-
ტრის“ მიერ ქარ თულ კულ ტუ რა ზე თავ სმოხ ვეულ მა სო ცია ლის ტურ მა რეა ლიზ მმა გა-
მოიწ ვია მე-20 საუ კუ ნის და საწ ყის ში მკა ფიოდ ჩა მო ყა ლი ბე ბუ ლი, ეროვ ნუ ლი საე რო 
პრო ფე სიუ ლი სა გუნ დო და საო პე რო ტრა დი ციე ბის უგუ ლე ბელ ყო ფა; სტი ლის ტუ რად 
ეს ურ თიერ თდა კავ ში რე ბუ ლი მუ სი კა ლუ რი ჟან რე ბი, მათ ში ინ დუს ტრია ლი ზა ციის, 
სო ცია ლის ტუ რი შრო მის, პატ რიო ტუ ლი ნა რა ტი ვე ბი სა და საბ ჭო თა ცხოვ რე ბის გან დი-
დე ბის თე მე ბის წა ხა ლი სე ბით, კო მუ ნის ტუ რი იდეო ლო გიის პრო პა გან დის თვის გა მოი-
ყე ნეს. უმე ტე სად ხალ ხურ სიმ ღე რებ ზე და დია ტო ნურ ჰარ მო ნიებ ზე დაყ რდნო ბილ მა, 
მარ ტი ვად და სა მახ სოვ რე ბელ მა მე ლო დიებ მა და მარ ში სებ რმა რიტ მებ მა ჩა მოა ყა ლი-
ბა ამ ეპო ქის მუ სი კა ლუ რი სტი ლი; კონ ცეპ ტუა ლურ-ი დეო ლო გიუ რი და ინ ტო ნა ციუ რი 
კავ ში რი მა სობ რივ სიმ ღე რებს, კან ტა ტა-ო რა ტო რიებს და ოპე რებს შო რის აყა ლი ბებს 
გარ კვეულ რიტ მულ-ინ ტო ნა ციურ მო დე ლებს. ამ რი გად, რეს პუბ ლი კე ბის ფორ მა ლუ რი 
სუ ვე რე ნი ტე ტი სა და კულ ტუ რუ ლი ავ ტო ნო მიის მიუ ხე და ვად, საბ ჭო თა იდეო ლო გიამ 
და სო ცია ლის ტურ მა რეა ლიზ მმა გან საზ ღვრა მხატ ვრულ პრო ცე სე ბი და ცენ ტრა ლი-
ზე ბუ ლი კულ ტუ რუ ლი პო ლი ტი კის წყა ლო ბით ეროვ ნუ ლი კულ ტუ რუ ლი იდენ ტო ბე ბი 
საბ ჭო თა იდენ ტო ბად გარ დაქ მნა.
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From the “Centre” to the Periphery: The From the “Centre” to the Periphery: The 
Impact of Soviet Ideology on Georgian Impact of Soviet Ideology on Georgian 

Mass Songs, Cantatas, and Operas Mass Songs, Cantatas, and Operas 
(1920s-1950s) (1920s-1950s) 

The article examines how the style of Georgian 
mass songs, cantatas-oratorios and operas from 
the 1920s to the 1950s was shaped by centralised 
governance in the USSR, following directives from 
the “centre’. The aim is to discuss how the exter-
nally imposed ideology and centralised control 
system transformed the cultural life of Georgia _ 
the centre of the Caucasus in the previous decade 
_ into a peripheral one. Based on these objec-
tives, the analysis included the following subtasks: 
a) The impact of the USSR’s socio-political agenda 
and Marxist-Leninist ideology on the arts; b) The 
process of dissemination of artistic directives from 
the “centre” to the “periphery“; c) Analysis of key 
examples of the above-mentioned musical genres 
in the context of the research problem. As the ar-
ticle explores the intersection of art and its political 
context, a multidisciplinary research approach is 
essential. The study employs historical and archi-
val research methods, political discourse analysis, 
and comparative (stylistic) and semiotic analysis. 
The theoretical framework is based on the work 
of Naliwajek-Mazurek, Schwarz, Schmelz, Tomoff, 
Groys, Finkel, McIlroy, Campbell, Kotkina, Kavta-
radze, Sharikadze and Sigua.
The research revealed the following: A federal, cen-
tralised, “supranational” Soviet Union established 
a centre-periphery arts policy; the socialist realism 
imposed on Georgian culture by the “centre” led to 
the neglect of Georgia’s secular professional choral 
and operatic traditions, which had flourished in the 
early 20th century; by promoting themes of indus-
trialisation, socialist labour, patriotic narratives and 
the glorification of Soviet life, these stylistically in-
terrelated genres were used to advance communist 
ideology; the musical style was shaped by simple, 
memorable melodies, largely based on folk songs 
and march rhythms; -the conceptual-ideological 
framework of the music was based on the idea of 
the “Soviet people” as a “people”. As a result, the 
musical style was characterised by simple, memo-
rable melodies, largely based on folk songs, diatonic 
harmonies and march-like rhythms; the conceptu-
al-ideological and intonational connection between 
mass songs, cantata-oratorios and operatic works 
gave rise to certain rhythmic-intonational models. 
In conclusion, despite the formal sovereignty and 
cultural autonomy of the republics, Soviet ideology 
and socialist realism determined artistic processes, 
transforming national cultural identities into Soviet 
ones through a centralised cultural policy.
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კომ პო ზი ტო რი, მხატ ვრუ ლი მკვლე ვა რი, სა მუ სი კო ხე ლოვ ნე ბის დოქ ტო რი, თბი ლი-
სის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რიის ასო ცი რე ბუ ლი პრო ფე სო რი. ხში რად იწ ვე ვენ 
საერ თა შო რი სო ფეს ტი ვა ლებ ზე მსოფ ლიოს სხვა დას ხვა ქვე ყა ნა ში, სა დაც სრულ დე ბა 
 მი სის ნა წარ მოე ბე ბი. ჭა ბაშ ვი ლის ნა მუ შევ რებ მა მიიპ ყრო კარ ლჰაინც შტოკ ჰაუ ზე ნის 
ყუ რად ღე ბა, რო მელ მაც აღ ნიშ ნა, რომ მი სი სა კომ პო ზი ციო ტექ ნი კა ორი გი ნა ლუ რი 
და საინ ტე რე სოა. რო გორც მკვლე ვა რი, ჭა ბაშ ვი ლი იკ ვლევს ვი ზუა ლუ რი და ხმო ვა ნი 
საწ ყი სე ბის სინ კრე ტიზ მის პრობ ლე მებს; ავ ტო რია მულ ტი ტო ფო ნიუ რი კომ პო ზი ციის 
ტექ ნი კი სა და ატო მურ-ბირ თვუ ლი მუ სი კა ლუ რი სის ტე მის, რომ ლის შე სა ხებ ქარ თულ 
და უც ხოურ გა მო ცე მებ ში გა მოქ ვეყ ნე ბუ ლი აქვს სა მეც ნიე რო-კვლე ვი თი სტა ტიე ბი. მან 
ასე ვე შეი მუ შა ვა ახა ლი მუ სი კა ლუ რი ინ სტრუ მენ ტის KHMA -ჩა სა ბე რი, სი მე ბია ნი და 
და სარ ტყა მი ინ სტრუ მენ ტე ბის კომ ბი ნა ცია. პია ნის ტებ თან ნი ნო და თა მარ ჟვა ნიებ თან 
ერ თად ჩა ტა რე ბუ ლი მხატ ვრუ ლი კვლე ვი თი პროექ ტის, „21-ე საუ კუ ნის ფორ ტე პია ნო 
და მი სი მო მავ ლის პერ სპექ ტი ვე ბი“, ფარ გლებ ში გა ნა ხორ ციე ლა ფორ ტე პია ნოს მო დი-
ფი ცი რე ბა და ფორ ტე პია ნოს ოს ტატ ალ. ზი რა ქაშ ვი ლის დახ მა რე ბით შექ მნა ეკო-ფორ-
ტე პია ნო ModEkAl. ამ ჟა მად ხელ მძღვა ნე ლობს შ. რუს თა ვე ლის ეროვ ნუ ლი სა მეც ნიე რო 
ფონ დის მიერ და ფი ნან სე ბულ ფუნ და მენ ტურ კვლე ვით პროექტს „ე კო მუ სი კო ლო გიის 
კვლე ვის მე თო დო ლო გიის და ნერ გვა ქარ თუ ლი მუ სი კის ეკო სის ტე მის შეს წავ ლის-
თვის”.

„ხმოვან ოაზისში“ ხმოვანი ინსტალაციის ეკომუსიკალური წყობა„ხმოვან ოაზისში“ ხმოვანი ინსტალაციის ეკომუსიკალური წყობა

მუ სი კა ლუ რი ინ სტრუ მენ ტი ყო ველ თვის ასა ხავს იმ ეპო ქას, რო მელ შიც ის შეიქ მნა. მი-
სი სტრუქ ტუ რის, წყო ბის, მუ სი კა ლუ რი სის ტე მი სა და შეს რუ ლე ბის ტექ ნი კის გა მო, ის 
შეიძ ლე ბა ჩაით ვა ლოს მუ სი კა ლურ მე მა ტია ნედ, რო მე ლიც ბევრს მოგ ვით ხრობს იმ 
ეპო ქის მუ სი კა ლურ ეს თე ტი კა ზე, რო მელ საც ეკუთ ვნის. ყო ვე ლი ეპო ქის ინ სტრუ მენ-
ტი ადაპ ტი რე ბას გა ნიც დის შე სა ბა მი სი მუ სი კა ლუ რი აზ როვ ნე ბის პრინ ცი პებ თან, რომ 
ინ სტრუ მენტს მარ თლაც თა ნა მედ რო ვე მუ სი კის შე სა ფე რი სი ჟღე რა დო ბას ჰქონ დეს. 
თუმ ცა ნე ბის მიე რი ინ სტრუ მენ ტის მო დი ფი ცი რე ბი სას აუ ცი ლე ბე ლია მას ში შე ნა ხუ ლი 
კულ ტუ რუ ლი მეხ სიე რე ბის გათ ვა ლის წი ნე ბა. ჩვენ გვაქვს ინ სტრუ მენ ტე ბის მო დი ფი-
კაციის უამ რა ვი ნა თე ლი მა გა ლი თი. ყვე ლა შემ თხვე ვა ში, ინ სტრუ მენ ტე ბი ინარ ჩუ ნე-
ბენ თა ვის ძი რი თად არსს.
ამ მოხ სე ნე ბის მი ზა ნია წი ნან დლის ბა ღის გა რე მო ში ჩა ნერ გი ლი ინ ტე რაქ ტიუ ლი 
 ხმო ვა ნი ინ სტა ლა ციის კონ სტრუქ ციის გაც ნო ბა და ეკო-მუ სი კა ლუ რი წყო ბის პრინ ცი-
პე ბის, სა შემ სრუ ლებ ლო შე საძ ლებ ლო ბე ბი სა და ხმო ვა ნე ბის მა ხა სია თებ ლე ბის აღ-
წერა.

Composer, artistic researcher, DMA, Associate 
Professor of Tbilisi State Conservatoire. Her 
compositions are performed worldwide and 
she is frequently invited to international festi-
vals. Chabashvili’s works grasped the attention 
of K.Stockhausen who noted that her composi-
tional technique is original and interesting. As 
a researcher, Chabashvili studies problems of 
musical genetics and syncretism of visual and 
music; she is the author of the multi-topophonic 
composition technique and atomic-nuclear mu-
sic system – issues covered in Georgian and for-
eign publications. She also developed a concept 
of a new music instrument KHMA (combination 
of wind, string and percussive instruments). 
Within the framework of the artistic research 
project Piano of the 21st Century and its Future 
Perspectives, she conducted together with pia-
nists Nino and Tamar Zhvania, she developed a 
modified piano – eco-piano ModEkAl. Currently, 
she leads the fundamental research project 
Implementation of Ecomusicology Research 
Methodology for the Study of the Georgian Mu-
sic Ecosystem financed by Rustaveli National Sci-
ence Foundation. 

Ecomusical Tuning of the Sound Land Ecomusical Tuning of the Sound Land 
Art in “Sound Oasis”Art in “Sound Oasis”

A musical instrument always reflects the era in 
which it was created. Due to its structure, tun-
ing system and performance technique, it can be 
considered a musical chronicler that tells a lot 
about the musical aesthetics of the era to which 
it belongs. Each era adapts the instrument to the 
principles of the corresponding musical thinking 
so that the sound of the instrument has a truly 
modern essence. When modifying any instru-
ment, it is necessary to take into consideration 
the cultural memory stored in it. We have numer-
ous vivid examples of instrument modifications. 
In all cases, instruments retain their essence. The 
purpose of this article is to introduce the interac-
tive Sound Installation implanted in the environ-
ment of Tsinandali garden and description of the 
eco musical tuning principles and sound features 
of construction.

ეკა ჭაბაშვილიეკა ჭაბაშვილი

Eka Chabashvili 
თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორიათბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია

Tbilisi State Conservatoire 
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ასმათი ჭიბალაშვილიასმათი ჭიბალაშვილი

Asmati Chibalashvili 
უკრაინის ხელოვნების ეროვნული უკრაინის ხელოვნების ეროვნული 

აკადემიის თანამედროვე ხელოვნების აკადემიის თანამედროვე ხელოვნების 
კვლევის ინსტიტუტი კვლევის ინსტიტუტი 

Modern Art Research Institute of the National 
Academy of Arts of Ukraine

კომ პო ზი ტო რი, მკვლე ვა რი, ხე ლოვ ნე ბის ის ტო რიის დოქ ტო რი (2015), უფ რო სი მკვლე-
ვა რი (2022). უკ რაი ნის ხე ლოვ ნე ბის ეროვ ნუ ლი აკა დე მიის თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბის 
კვლე ვის ინ სტი ტუ ტის სა მეც ნიე რო ურ თიერ თო ბე ბის მი მარ თუ ლე ბის დი რექ ტო რის 
მოად გი ლე; კიე ვის ჩაი კოვ სკის სა ხე ლო ბის მუ სი კის ეროვ ნუ ლი აკა დე მიის ასო ცი-
რე ბუ ლი პრო ფე სო რი, უკ რაი ნის კომ პო ზი ტორ თა ეროვ ნუ ლი გაერ თია ნე ბის წევ რი, 
 თა ნა მედ რო ვე მუ სი კის საერ თა შო რი სო სა ზო გა დოე ბის უკ რაი ნის სექ ციის წევ რი. 
2015 წელს დაამ თავ რა კიე ვის მუ სი კის ეროვ ნუ ლი აკა დე მია და მიი ღო დოქ ტო რის ხა-
რის ხი დი სერ ტა ციის თვის „კონ ცეპ ტუა ლუ რი სინ თე ზი თა ნა მედ რო ვე უკ რაი ნულ მხატ-
ვრულ კულ ტუ რა ში (კა მე რუ ლი მუ სი კის მა სა ლა ზე)”. 2023-2024 წლებ ში იყო უკ რაი ნის 
 მო წი ნა ვე კვლე ვე ბის ვირ ტუა ლუ რი ინ სტი ტუ ტის (VUIAS) სტი პენ დია ტი ღია სა ზო გა დოე-
ბის უნი ვერ სი ტე ტე ბის ქსელ ში/CEU-ს მო წი ნა ვე კვლე ვე ბის ინ სტი ტუტ ში (ბუ და პეშ ტი) 
პროექ ტით „პოს ტჰუ მა ნის ტუ რი ტენ დენ ციე ბი XX-XXI საუ კუ ნეე ბის ხე ლოვ ნე ბა ში“. 

დეიერარქიზაციისდეიერარქიზაციის პროცესები ხელოვნებაში: პოსტჰუმანისტური პრიზმა პროცესები ხელოვნებაში: პოსტჰუმანისტური პრიზმა

თა ნა მედ რო ვე ხე ლოვ ნე ბა ში დეიე რარ ქი ზა ციის პრო ცე სე ბი სულ უფ რო თვალ სა ჩი ნო 
გა მოვ ლი ნე ბა რამ დე ნი მე მი მარ თუ ლე ბით ვლინ დე ბა. პირ ვე ლი: თა ნამ შრომ ლო ბის 
გან შტოე ბუ ლი ქსე ლუ რი მო დე ლე ბი ცვლის ტრა დი ციულ „ავ ტორს“, რო გორც ცენ ტრა-
ლურ ფი გუ რას. ეს მო დე ლე ბი მომ ხმა რებ ლებს სა შუა ლე ბას აძ ლევს შეც ვა ლონ ჯგუ-
ფუ რი მუ შაო ბა, რაც ასუს ტებს ინ სტი ტუ ტე ბის მიერ და ნერ გილ „ფილ ტრებს“. მეო რე: 
მზარ დი ყუ რად ღე ბა ეთ მო ბა ინ ტე რაქ ციუ ლო ბა სა და გა რე მოს თან აქ ტიურ ურ თიერ-
თქმე დე ბას, გან სა კუთ რე ბით ეკო ლო გიურ და ტექ ნო ლო გიურ კონ ტექ სტში. მე სა მე, 
შე მოქ მე დე ბი თი პრო ცე სის დე მოკ რა ტი ზა ციას აძ ლიე რებს გე ნე რა ციუ ლი ვებ-რე სურ-
სე ბი, რომ ლე ბიც სა შუა ლე ბას აძ ლევს სპე ცია ლი ზე ბუ ლი უნა რე ბის არ მქო ნე ადა მია-
ნებს შექ მნან ვი ზუა ლუ რი- ან აუ დიო შე მოქ მე დე ბი თი პროექ ტე ბი. ეს ტენ დენ ციე ბი 
გან სა კუთ რე ბით მნიშ ვნე ლო ვა ნია პოს ტჰუ მა ნის ტუ რი თეო რიის კონ ტექ სტში, რო მე-
ლიც ან თრო პო ცენ ტრიზ მის გა დააზ რე ბა და ადა მია ნებს, ტექ ნო ლო გია სა და გა რე მოს 
შო რის თა ნაარ სე ბო ბის ახა ლი გზე ბის შე მო თა ვა ზე ბა ხდე ბა. ხე ლოვ ნუ რი ინ ტე ლექ ტის, 
ალ გო რით მუ ლი მიდ გო მე ბი სა და ინ ტე რაქ ციუ ლი ონ ლაინ-პლატ ფორ მე ბის და ნერ გვის 
წყა ლო ბით, ავ ტო რო ბის მო დე ლე ბი, შე მოქ მე დე ბი თი პრო ცე სის კონ ტრო ლი და მხატ-
ვრუ ლი ნა წარ მოე ბის ფორ მა ტი მნიშ ვნე ლოვ ნად გარ დაი სა ხა. ვფიქ რობთ, უპ რია ნია 
პა რა ლე ლის გავ ლე ბა ამ პრო ცე სებ სა და და ინ ტერ ნეტ -ტექ ნო ლო გიე ბის ევო ლუ ციას 
შო რის, სტა ტი კუ რი Web 1.0-დან აღ მაფ რთო ვა ნე ბელ Web 3.0-მდე. ეს ტრან სფორ მა ცია 
ასა ხავს მხატ ვრუ ლი ში ნაარ სის პა სიუ რი მოხ მა რე ბი დან ვებ-კონ ტენ ტთან აუ დი ტო რიის 
დი ნა მი კურ ურ თიერ თქმე დე ბა ზე გა დას ვლას. ამ გვა რად, ტექ ნო ლო გიუ რი ინო ვა ციე ბის 
შერ წყმა პოს ტჰუ მა ნის ტურ მიდ გო მებ თან, გა ნა პი რო ბებს დეიე რარ ქი ზა ციას თა ნა მედ-
რო ვე ხე ლოვ ნე ბის ერ თ-ერთ წამ ყვან მა ხა სია თებ ლად ქცე ვას. იქ მნე ბა ურ თიერ თო ბე-
ბის მრა ვალ დო ნია ნი სტრუქ ტუ რე ბი, რომ ლე ბიც ხე ლახ ლა აფა სე ბენ ადა მია ნე ბის ად-
გილს სამ ყა რო ში და ქმნიან ერ თობ ლი ვი შე მოქ მე დე ბის ახალ ფორ მებს.

Composer, Researcher, Ph.D. in History of Arts 
(2015), Senior Researcher (2022). Deputy direc-
tor for scientific affairs at the Modern Art Re-
search Institute of the National Academy of Arts 
of Ukraine; Associate Professor at the Kyiv Na-
tional P.I. Tchaikovsky Music Academy; Member 
of the National Union of Composers of Ukraine; 
Member of the Ukrainian section of the ISCM.
Was born in 1986 (Telavi, Georgia). Since 1994, 
I have lived in Ukraine. Graduated from Odesa 
State Music Academy A. V. Nezhdanova with 
Prof. K. Tsepkolenko (2006) and postgraduate 
studies at Kyiv National P. I. Tchaikovsky Music 
Academy with Prof. Ye. Stankovych (2010). In 
2015, defended PhD thesis on the topic “Con-
ceptual synthesis in modern Ukrainian artistic 
culture (on the material of chamber music).”
In 2023-2024 years _ VUIAS fellow in Open Soci-
ety University Network/CEU Institute of Advanced 
Study (Budapest) with project “Posthumanist 
 Tendencies in the Art of the XX-XXI Centuries.”

Dehierarchization Processes in Art: Dehierarchization Processes in Art: 
Posthumanist OpticsPosthumanist Optics

In contemporary art, processes of de-hierarchiza-
tion are increasingly evident, manifesting in sev-
eral directions. Firstly, branched network models 
of collaboration are replacing the traditional “au-
thor” as the central figure. These models let us-
ers change the group work, which weakens the 
“filters” that institutions have in place. Secondly, 
there is a growing focus on interactivity and active 
engagement with the environment, particularly 
in ecological and technological contexts. Thirdly, 
the democratization of the creative process is be-
ing strengthened by generative web resources, 
which enable people without specialized skills to 
create visual or audio creative projects.
These trends are particularly important in the 
context of posthumanist theory, which rethinks 
anthropocentrism and proposes new ways of 
coexistence between people, technology, and 
the environment. Thanks to the introduction of 
artificial intelligence, algorithmic approaches, 
and interactive online platforms, models of au-
thorship, control over the creative process, and 
the format of the artistic work are significantly 
transformed. It is also worth drawing a parallel 
between these processes and the evolution of 
Internet technologies, from the static Web 1.0 to 
the exciting Web 3.0. This transformation reflects 
the transition from passive consumption of artis-
tic content to dynamic audience interaction with 
web content.
Thus, combining technological innovations with 
posthumanist approaches turns dehierarchiza-
tion into one of the leading characteristics of 
contemporary art. It forms multi-level structures 
of relationships that rethink the place of humans 
in the universe and create new forms of joint cre-
ativity.
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ალექსანდრე ჭოხონელიძეალექსანდრე ჭოხონელიძე

Alexander Chokhonelidze 
თბილისის სახელმწიფო კონსერვატორიათბილისის სახელმწიფო კონსერვატორია

Tbilisi State Conservatoire 

კომ პო ზი ტო რი, საერ თა შო რი სო ურ თიერ თო ბე ბის სპე ცია ლის ტი და მოწ ვეუ ლი პე და-
გო გი თბი ლი სის სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რია ში („თა მა შის მუ სი კა“, „ა კუს ტი კა“, „ხმის 
ფი ზი კა“, „სიმ ფო ნიუ რი პარ ტი ტუ რის კით ხვა“, „XX საუ კუ ნის კომ პო ზი ციუ რი ტექ ნი კე ბი“). 
თა მა შის ხმის დი ზაი ნის ტუ ტო რი. ფლობს საერ თა შო რი სო ურ თიერ თო ბე ბი სა (თბი-
ლი სის თა ვი სუ ფა ლი უნი ვერ სი ტე ტი) და კომ პო ზი ციის დოქ ტო რის ხა რისხს (თბი ლი სის 
სა ხელ მწი ფო კონ სერ ვა ტო რია). მი სი დი სერ ტა ცია ეხე ბო და სპექ ტროგ რა მი სა და „ტემ-
ბრუ ლი სივ რცის“ კვლე ვას სა ქარ თვე ლო ში. მო ნა წი ლეობ და სე მი ნა რებ ში, რო გო რი-
ცაა „SEO SPSS-ში“, „თა მა შე ბის სო ცია ლუ რი მე დიის პო პუ ლა რი ზა ცია“, „ია პო ნუ რი ენის 
ტრე ნინ გი“ (ო სა კა). ას წავ ლის თა მა შის აუ დიო დი ზაინს CES-ში, გა მარ თა მას ტერ კლა სი 
კრა კოვ ში. მკვლე ვარ თა ჯგუ ფის წევ რია პროექ ტში [FR-22-8174], რო მე ლიც ფი ნან სდე-
ბა რუს თა ვე ლის ფონ დის მიერ.

სპექტროგრამის ანალიზი ეკო-ლანდშაფტის ხმაურის დაბინძურების სპექტროგრამის ანალიზი ეკო-ლანდშაფტის ხმაურის დაბინძურების 
შეფასებისა და შემცირებისათვის შეფასებისა და შემცირებისათვის 

ხმაუ რის და ბინ ძუ რე ბა თა ნა მედ რო ვე გა რე მოს დაც ვის ერ თ-ერ თი მნიშ ვნე ლო ვა ნი 
გა მოწ ვე ვაა, რო მე ლიც ზიანს აყე ნებს ეკო სის ტე მებ სა და ადა მია ნის ჯან მრთე ლო ბას. 
ტრა დი ციუ ლი დე ცი ბე ლუ რი გა ზომ ვე ბი ხში რად ვერ უზ რუნ ველ ყოფს საკ მა რის ინ ფორ-
მა ციას ხმაუ რის სიხ ში რუ ლი შე მად გენ ლო ბის შე სა ხებ. სპექ ტროგ რა მუ ლი ანა ლი ზი კი 
სა შუა ლე ბას გვაძ ლევს, უფ რო სიღ რმი სეუ ლად გა მო ვიკ ვლიოთ ხმაუ რის ენერ გე ტი კუ-
ლი გა ნა წი ლე ბა დრო ში და სიხ ში რეებ ში. ამ კვლე ვის მი ზა ნია სპექ ტროგ რა მე ბის გა-
მო ყე ნე ბით ეკო-ლან დშაფ ტებ ში ხმაუ რის და ბინ ძუ რე ბის შე ფა სე ბა. გა რე მოს ხმო ვა ნი 
 სიხ ში რეე ბის ანა ლი ზის სა ფუძ ველ ზე შე საძ ლე ბე ლია ინ დუს ტრიუ ლი, სატ რან სპორ-
ტო და სამ შე ნებ ლო ხმაუ რის ზუს ტი იდენ ტი ფი კა ცია. გარ და ამი სა, სპექ ტროგ რა მუ-
ლი მე თო დი გვეხ მა რე ბა შე ვა ფა სოთ ხმაუ რის გავ ლე ნა მგრძნო ბია რე ეკო სის ტე მებ-
ზე,  რო გო რი ცაა ტყეე ბი და ჭარ ბტე ნია ნი ტე რი ტო რიე ბი, რაც ხელს შეუწ ყობს ხმაუ რის 
 შემ ცი რე ბის უფ რო ეფექ ტუ რი სტრა ტე გიე ბის შე მუ შა ვე ბას.

Composer, international relations specialist and 
visiting lecturer at the Tbilisi State Conservatory 
Composition Department (in “TV, Radio, Game 
Music’, “Acoustics’, “Sound Physics’, “Symphonic 
Score Reading” and “XX Century Composition 
Techniques’). He also works as a game sound 
design tutor. Alexander holds a PhD in Interna-
tional Relations (Tbilisi Free University) and a 
Doctorate in Music Composition (Tbilisi State 
Conservatory). His dissertation was on the in-
troduction of spectrogram and “timbral space” 
research methods in Georgia. Also the construc-
tion of 3D timbral models. Alexander has par-
ticipated in many different seminars, from “SEO 
Basics in SPSS” and “Game Social Media Promo-
tion” to “Japanese Language Training” at Kansai 
Institute, Osaka, He tutors Game Audio Design 
at Creative Education Studio (CES) and organ-
ised a workshop on the same topic at Krakow 
Academy of Music. Alex intends to become a full 
video game developer in time. He is currently a 
member of a research group conducting basic 
research “Implementation of Ecomusicology Re-
search Methodology for the Study of the Geor-
gian Music Ecosystem” [FR-22-8174] funded by 
the Rustaveli National Science Foundation of 
Georgia.

Spectrogram Analysis for Eco-Landscape Spectrogram Analysis for Eco-Landscape 
Noise Pollution Assessment and Noise Pollution Assessment and 

MitigationMitigation
Noise pollution is a growing environmental 
problem with significant negative impacts on 
ecosystems and human health. Traditional deci-
bel measurements provide limited insight into 
the frequency composition of noise. Spectro-
grams, however, provide a more comprehensive 
analysis by visualising the distribution of sound 
energy over frequency and time. This research 
proposes the use of spectrograms to assess 
noise exposure in eco-landscapes. By analys-
ing environmental sound frequencies, we can 
identify specific noise sources such as industrial 
activities, transport and construction. Spectro-
grams also help to determine the impact of 
noise on sensitive ecosystems, such as forests 
and wetlands.
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